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Qoperi tegelik lavatee aga
algas eileGhtuse esietendusega RAT
«HEstoniass.

L

E. Tammlaan kirjutas oma «Raud-
se kodu» 1937. aastal jarelkajana His-
paania kodus6jast. E. Tambergi—U. La-
he ooperi lavastuses on seda ajas-
tut tunda ainult vihjamisi. Siin
valitseb suund kaasaja poole, et teos

ei jaaks mitte iihe aastaarvu oope-
riks.

Maailmas, kus on. kaks leeri, kiaib
veel ' praegugi dollaritejaht ja laevu

liheb miirsulaadungige «paremale».

Paljudel tuleb otsustada — olla sel-
lega néus v6i mitte? Pohiline «Raud-
ses kodus» ongi seotud kisimusega,
mida peab lahendama Peeter: kuidas
olla, mida otsida ja tahta? Kui tuleb
hetk otsustamiseks, pole eksimine

enam lubatud. Valida seda, mis on
dige, pole aga tihti hoopiski lihtne,

sest ta hind on riank.

Uno Lahe «Raudse kodu» variant ré6-
mustab mitte liksnes oma motte- ja val-
jendusrikkusega. On tunda, et iga so-
na siin tisna mitmeid kordi vaeti enne
talle jadva eludiguse andmist parti-
tuuri lehekiilgedel. Ja nii on s6nal ka

- kaalu.

Qoperi suurel, vditleval 1deeI on elu-
line lahendus — plakatiteta ja stam-
pideta, «<Raudne kodu» on rikas mitme-
tahulistelt karakteritelt. Jah. see on
kahe 1leeri ooper. aga &igem oleks
vahest nimetada seda kahe leeri ku-
Junemise ooperiks. Mida kujutab en-
dast naiteks I pildiz Jess — tulevane
meeskonna filextdusy  hing?  Esialgu
vaid laulukimulist, mahlaka Gtlemi-
sega merekaru, kes samuti nagu tei-
sedki laevamehed kilk peas, rédmsalt
gadamasee astub. On neid, kes on mui-
du kiill suured l6uamehed ja Biguse-
ndudjad, otsustaval momendil aga
koisse poevad (Kiitja).

Iseloomulikke, kindlalt véljakujune-
nud palgejooni _on mécgata vaid ne-
&rﬁfﬁ“ fimmeheles kuulub
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«Raudsest
kodust»

gatiivse «kolmiku» juures, kuhu kuu-
luvad Reeder, Kapten, Tulrimees. Kui
nii vatta. siis on ju peategelasel Peet-
rilgi  algul kéik teed valla. et sama
kolmiku juurde kuuluda «Tulevase-
usaldus, kapteni tfitre tahelepanu ja
sarmastuski. Karjaidr on kindlustatud.
Kuid ometi on enne seda liiga palju
ndhtud vaesust, liiga valus on olnud
elutode, See hoiab teda ruhvile lahe-
male kui kajutitele. Usna napisénali-
selt avaldab Peeter teises vaatusss oma

kreedo: «Kuhu teiseg‘ sinna ka mi-
nal» Nii see toimubki.
Oluline  osa  Peetri olemusest ava-

ﬁh’mon’ﬁ‘ax\ neb tema kohtumistel ligega. Hap-
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Peetrit

¢ hakate leerist».
¢ drimehed teevad tidrukust peibutus-
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tunduvad niidid, mis Tiget ja
siduda voiksid. Kapteni tiitre
ja Reederi kihlatuna on lige iiks «ra-
Kiilmalt kaalutlevad

linnu, kellega Peetrit enda poole mee-
. ja sellega kogu meeskonda
vaos hoida. Kuid nende kohtumistes
on siiski hetki, mis konelevad méole-
ma tunnete sligavusest ja siirusest.
N&dib nii, et sellist komplitseeritud ja
omapéraselt antud Hitrilist liini koh-
tab eesti ooperis esmakordselt. On
vaid kahju, et oma I5ppakordides
jddb see liin suhteliselt norgemaks ja
vihem kandvaks. Peetri ja lige tun-
netes on ju &ieti kaks finaali —
kummalgi oma. III vaatuse 16pus, kus
Peeter loobub Iigest, on lahendus veel
mdoistetav. Laev, mehed, karid — nad
on niitid Peetrile kui liksainus saatus,
tiidruk kaob ta motteist otsekui ise-
enesest. Hoopis tugevamat, viljen-
dusrikkamat reageeringut ootaks aga
ligelt epiloogi lahkumisstseenis, mis
kajastaks viimast, 16plikku hiivasti-
jdttu koige selle siira ja inimlikuga,
mida talle pakkus Peetri armastus.
Voib-olla annab seda t66 k#igus pa-
randada?
®

Meie noorema generatsiooni heliloo-
jatest on Eino Tamberg seni kéige ak-
tiivsemalt muusikalisi lavateoseid loo-
nud. «Ballettsiimfoonia», <«Kuupaiste
oratooriumi» ja balleti «Poiss ja lib-
likas» jdrel on «Raudne kodu» juba
neljas oopus suurele lavale,

L.ava on Tambergi heliloojanatuu-
rile vaga lahedarne ja peaaegu alati

6n  ta sslle zanri teostes suutnud lka
midagi uut ja3 varsket pakkuda Nii
ka naud.  Felkdige tuleb esils 18sta

usutavust, millega on muusikasse too-

dud ooperi méte, tema karakterid
Kasitlus  en tihe, ratsionaalne ja la-
kooniline. Nagu iga .sbna ooperis, nii
saab ka iiksik motiiv, intonatsioon
muusikas oma kaalu iildise métte
esiletoomisel.

Seda ooperit ei alusta suur ava-
ming. Kbélavad vaid moned jdrsud
186gid tamtammilt ja timpanitelt,

ning eesriie avansb... Laval seisavad

kaks inimest, nende vahel on okastraat.

Sajab lund. Uks, kelle habrast kogu
soojendavad kallid karusnahad, vo6ib
anda vabaduse sellele, keda katab
vaid vangi ohuke riii. Aga mees, kes
on aastaid ndinud kiilma, nalga ja

surma, ei tule, sest tema wvabadusel
on teine hind ... Ja see polegi siind-
mustiku - algus, vaid Gieti 1opp, n.-o.
esimene pool ooperi raamist, mis

timbritseb kolme vaatust. Nendes ko-
neldaksegi vabaduse oigest hinnast.
Tambergi lavamuusikat
ilma suure stimfoonitise
nagu ettegi. Ei olnud seetéttu mobel~
day ka «Raudne kodu» numbrioopé-
rina. Lakooniliste stseenide liitmisel
ithtseks tervikuks etendab kontrast-
suse printsiip vidiksemat osa kui juht-
teemade kasutamine. Neid on siin fis-
nagi arvukalt ja nad alluvad XKosu
ooperi dramaturgia ildisele arens ule.
Niaiteks voib tuua ooperi nimils. u}u,
raudse kodu laulu teemat. Kboige-
pe.alt kdlab ta kauge meenu!asena
proloogis, seejdrel muudetud kujul I

- vaatuse hitivastijatulaulus ja kandub

1dbi teise vaatuse ooperi finaali tor-
milisse loppstseeni. Ta saadab koikjal
meeste tdsiseid motteid ja tegusid.
Sea] aga, kus nad nalja peal viljas on,
kasutab helilooja I pildi avalaulu
(«Mis sa seal +teed, kui madrus on
purjus») intonatsioone. Mdotteliselt 1i-
hedased teemad (n#it. meri ja Peeter)
on muusikaski omavahel seotud. Ka
Jige intonatsioonide sfddr  1ldheneb
Peetri omale, ehkki on kapriissem ka-

rakterilt ja kannab endas intervalle
(noon, septim), mis teda seovad oma
leeriga. 2

Va*‘sk-ust pakub julgem 1&henemine
kijljele Wiiliselt «tava-

liselts a?gavast kértsipildist kasvab
valja Asrmiselt pingeline vaatus, kus
d# is kirjutatud laul ka

«tos .es» plaanis kirjutatud ooperis
dramaatilist raskuspunkti kanda véib.

«Raudses kodus» kaob jagunemine
solistide trupiks ja kooriks. Siit ndh-
tub, et koor vdib olla mitte tksnes
laulvaks fooniks ja kompaktselt lii-

ei kujuta
arenduseta/.
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kuvaks massiks, vaid omamoodi arvo-
kaimaks osaks iildises ansamblis.
#*

Piitiame niifid liita «Raudse kodus
tiksikuid komponénte: . poolretsita-
tiivset, s6na viljendusrikkusele toe-
tuvat vokaalpartiid, koneteksti, vaga
komplitseeritud orkestrit. Lisame
juurde ritmirikkuse, riitmide sage-
dase erinevuse orkestri ja vokaal-
partii = vahel ja liikumise, mis pole
sugugi «ooperlik», vaid sénalavastu-
se tasemel. Kogusumma moodustab
teatri ooperitrupile ebatavaliselt ras-
ke (tilesande. © Sellisega puututakse
kokku ‘esmakordselt, aga hinnaalan=
dust ei saa teha milleski, ilma et teo-

' se tervik selle all kannataks.

Dirigent Neeme Jidrvi, lavastaja
Udo Viljaots ja koormeister Uno
Jéarvela juhatusel on solistid, orkes-

ter .ja koor suurt t66d teinud ja oope-
ri &ra Oppinud. Osatditjatest lihemalt
konelda, etendustelt  muljeid. &ra
ootamata, oleks ennatlik. See-
parast jdab vaid ile soovida jdudu
selleks, et kogu teos Kkollektiivile
ka  omaseks saaks = Siis saame
hakata rddkima Néukogude  FEestl
kaasaegse ooperi toelistest arengu-
perspektiividest. Muidugi, sellega pole
tahetud oelda, nagu oleks Tambergv-—
Lahe «Raudne kodu» kaasaegse ooperi
etaloon. Kindlasti kirjutatakse edas-
pidi  ka traditsioonilisemas plaanis,
kuid on tunda, et rohkem krpub
arengusuund ikka uuematele, VArs-
kematele radadele.

Vilma Paalmﬁ ¢



