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][\( ui kuuldavaks sai tudis, et
Eino Tamberg on asurud
ooperi loomisele,  robmustasid
nii muusika- kui ka teatriini-
mesed. Oma seniste . teostega
of ta ju toestanud, et peale
silmapaistva andekuse iselao-
mustab tema muusikat veel tu-

gev  arukus, tark moistuslik
kaalutius. Ilma = selleta on
tinapdeva muusika, eriti aga

lavamuusika valdkorinas rasﬁe
midagi vidhegi kaalukat &elda.
Nouded on selleks liiga korged.
Pealegi on Eino Tambergil hea
dramaturginarv:, ta armastab
siigavalt teatrit, t4 on ka ise
téotanud teatris, nimelt muusi-
ka-ala juhatajana ning aastaid
tegutsenud raadio kuuldeman-
gude muusikalise kujundajana.
Eks seegi ole sfivendanud  te-
ma arusaamist kdasaja drama-
turgia nouetést. Kui sifa mot-
fes lisada wveel tema  sehises
loomingus lavaga seotud teos-
- te kirjutamise . ning lavastami-
se juures saadud kogemused,
siis voib o6elda, et ooperi loo-
misele asus E. Tamberg tuge-
va teoreetilise 'ning = kiiltaltki
suure praktiliste tahelepanekute
pagasiga.

Tdit usaldust vadris ka. lib-
reto autor Uno Laht. Libreto
onnestutiiise = itheks garantiiks
oli juba E. Tammlaane néaidéend
ise, tugev, laval &raproovitud
dramaturgiline ' ‘materjal. | U.
Laht on seda oskuslikult tihen-
danud ning toonud omalt poolt
sisse rea motiive, et muusikal
oleks fohkem ruumi ja 6hku.
Libretos on . vihenenud - ka

ooperid.

nang Eino Tambergi muusika
kohta — hea. See in
nang koosneb reast #ksikutest
komponentidest: meisterlik or-
kestrikasitlus, méjuv siimfooni-
line  asendus ning  seejuures
hea tasakaal vokaalse ja: inst-
rufmentaalse kiilje vahel, juht-
mmotiivide
sona valjendusrikkust rohutava
retsitatiivse vokaalmeloodika
paindlikkus. Voi = {ile sonaga
uttesti kokku vottes — Tamber-
gi ooper on kirjutatud profes-
sionaalselt. Koike on siin hao-
lega vaetud, enne kui midagi
paika on pandud. Aga  mitte
kiilma kaalutlust ei 6hku ' sel-
lest  muusikast, vaid tugevalt
emotsionaalset kaasaelamist
koigele  toimuvale, karakierite
ja situatsioonide tabavat jse-
loomustamist. Eeldeldu - t8ktu
voib uskuda, et vihemalt  see
ooper ei vaja limbértegemist,
mitmeid uusi  variante,  nagu
paraku paljud meie varasémad

professionaalsuse tinnus,:

véi  vaiksernaid

Suuremaid

iildhin-

tabav rakendamine,

Eks seegi ole tugeva

nou muusikalise vormi arenda-
miseks, vaid ka voimalus kuu-
lajale vahelduse kaudu puhkirst
pakkuda. by »
Ei sas muoidugi 6Selda,” et
«Raudse kodus muusika oleks
nionotoonne, - Ent selles muusic
kas peituvad kontrastid jouavad
teadvuseni eeskatt tihelepaneli-
kul ja ‘siivenenud kuulamisel.

- Seetotin eeldab ooper kuulaja
- poolt aktiivset  jalgimist. ~ Nii-
. sama, passiivselt kuulates ldheb.
.aga muusika varjatud vadidrtus-
. test paljugi kaduma.

‘Ooperi itksikuid vaatusi oma-

vahel vorreldes tuleks esile ‘tés-
ta just teist vaatust. Kui ehk

ffiaha arvata pisut tarbetult pi-

kana tunduv vaatuse algusosa,
siis mojub  just teine vaatus
kdige tugevamini. Ometi, siind-
mustiku ja teose mdtte arengus
toimub just siin kdige vdhem.
Pigem on see kahe leeri vastas-
tikune mo6otmine, joudude vahe-
kordade selgitamine, esialgne
otsustamine — kes kuhu poole
kaldub. Ent ‘just siin jalgib
publik koike, mis kuulda-niha
on, erilise tihelepanuga. Kas
aga pole karakteerselt ' tabatud
olustiku kérval menu . miira-
vaks teguriks just muusika suu-
rem sisemire liigendatus, tuge-
vasti viljajoonistatud  dialekt-
line areng’u;}pon. Toéuseb ju muu-
sika siin liktsast elu-olu pildist
haaravalt dramaatilise kulmi-
‘natsioonini. .

Jdagu aja ning muisika de-

tailse analiiisi otsustada, mis-
sugused ' on Tambergi- ooperi
koik plussid ja miinused. Kaht-
lust aga ei saa olla, et plusside
pool kaalub miinused = kindlasti
tile. Tamberg on &elnud  julge
ja omanaolise sdna ooperimuu-
sika i3 ~dramiatiireia valdbon.

teatri = edasise arengu kitsas-
kohti, siis lihisalt peab nendest
rdakima. Ja kaugel siis uis
Hooaegki enam on. See hooaeg,
kus 'tuleb lopule viia «Raudse
kodus lavastus, et etendus saa-
vittaks vajaliku ideelis-mottelise
kelajou.  Véib-olla tasuks siis
koos laiema teatriavalikkusegs

pohjalikumale arutamisele voita

ka koik «Raudse kodugas tuliv
punkti kérkinud probleenid.

Liihidalt deldes — teater jii
teosele alla. Jdi alla nii muusi-
kale kui ka mangulis-lavastusli-
kule kitljele. Ja ilmselt Selle tot-
ti, ¢t <«Estonia» teater polnud
veel valmis nii néudliku ja pai-

Qoper «Raudne kc)du» RAT «Estonias»

gutl hoopis uudset lihenemist
eeldava teose lavastamiseks.

Oma iilesandega sai enam-
vahem hakkama orkester. Ilm-
selt ‘tanu sellele, et orkestril on
viimastel hooaegadel kaasaegse
helikeelega teoste; eeskitt bal-
lettide - kaudu v6imalik olnud

nagu sisse elada meie pievade

muusika maailma. Mingida nii-
teks sajandat korda «Traviatas
etendust on palju kordi lihtsam,
kui ‘omandada ja kélama panna
kaasaegne teos. Tundub, et
«Raudse kodu» kogu muusika
on orkestrile kiill omaks saa-
nud, aga veendunud enesekind-
lust mangus, mingurédmu kuu-
lates veel ei tunneta. Ja peab
iitlema, et muusika eespool ni-
metatud suhteliselt vihene sise-
mine kontrastsus fuleneb osali-
selt ‘ka sellest, kuidas seda talY
gitseda. Dirigent N. Jarvil ta-
suks siin moelda tempode mé-
ningasele korrigeerimisele, Va-
hel véib karvavorra elavam voi
aeglasemalt voetud pulss lausa
imesid teha.

_ Lauljatele aga tundus praecu

RAHVA HAXELD

peab piiiidma. Siin aga tuleb see
ideaal jarsku teoks teha, sest
«Ratdne kodus on juba loodud
nii, et tema lavastus saab 6lla
ainult nende kolme komponendi
siinteés. Ja mitte ainult «Raud-
ne kodus. Seesama kehtib ka
iga teisé kaasaegse hea 6Goperi
kohta. ‘

Seetottn seisid ilmselt viga
raske probleemi ees lavastaja
U. Viljaots ja etenduse koos-
seisu arvatud niitlejad. (Just
nimelt nditlejad, sest eks tbotab
ju ka ooperiartist teatris, kuhu
publik tuleb etendust nii kuula-
ma kui ka vaatama. Enamiku
puhul oleks aga kindlasti digem

delda — eeskitt vaatama)
Vana moodi enam ei saantd
teost lavale tuua, uut moodi
aga ei osanud. :

Sonalavastusteatrite . kogemu-
sed naitavad, et etenduse Gnnes-
fumine oleneb suurel mairal
sellest, kui Gigesti on miaratud
teose Zanr. Qoper ise pole veel
mingi Zanrimdaratlus — selle
moiste alla mahub terve hulk
vdga erinevaid liike alatés tra-
goodiast kuni olustikukomaadia-
ni. «Raudne kodu» on ilmselt
psiihholoogiline draama, mida
tuleb ka vastavalt lavastada,
vastavate viljendusvahenditega
pg}tz}]{ikule esitada kui teatri-

i

Aga praegu jiaib puudu md-
lemast — nii psiihholoogiast
kui ka draamast. Lavastidja on
vaga oigesti pfiiidnud maha
votta koik ooperliku, vilise.
Aga paljas, lihtsus, mis ei ole
kasvanud teatrireaalsuseni, ei
veena vaatajat. Elutéde pole

veel kunstitode.
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hed kunagi. Kui aga liheb lahti
joogilaul, siis 'jiid tahtmata
motlema — kus niisugust oope-
rikoori varemi on nihtud? Ol
see «Traviatas jéogistscen voi
krahvinna Marizat: iilistav trisu-
alamlik rahvas? Sest laval on
ainult pitiidlik. laulmine, peeker
kévasti pihus. - ;

Laeva Gige kurss ja Gige kurss
elus — need kaks kujundit 15he-
vad 13bi\kéogu teose. Siis aga,
kui nad ithte sulavad (kolmas
vaatus), kaotab seé mottelis-
poeetiline kujund tdiesti pinna
jalge alt. Mis on 'siin tiht-
satti — kas hoida ‘Camerado ja
Jessi elu hinnaga kitte voidetud
kurssi voi ilusasti surra ja kau-
nilt kannatada nagu ikka oope-
ris?  Laev ju liigub, peab mi-
nema sinnapoole, kuhu mehed
otsustasid. Vaataja aga ei usu
seda, sest laval domineerib ilu-
sasti ldbiméeldud misanstseen
leinavatest meestest. Otse kiu-
sakalt tuletab enmast siin jalle
meelde Bertolt Brechti iiks juht-
motteid: «Laval tuleb mangida
faabulat!s Kui seda bigesti te-
hakse, siis liituvad Bige tunme
ja ka Gige mote.

Ei julge kahelda, et «Estonias
kollektiiv, etenduse loomisel t86-
tanud suurté kogemustegd la-
vastusbrigaad eclloetletid put-
dusi ka ise eéi tunneta. Kiillap
nemad teavad oma raskosi ja
héddasid ise kdige paremini. Jaib
ainult loota, et jatkuks voima-
lusi ja tahet «Raudse kodu»
kalfal edasi tédtada. Iga siin
saavutatud vait oleks kahtle-
mata omamoodi nurgakiviks
jdrgnevatele kunstilistele saa-
vutustele. :

V. KIVILO




Eks seegi ole siivendanud  te-
ma arusaamist kaasaja drama-
turgia nouetest. Kui sifa: mot-
tes lisada véel tema  seéhises
loomingus lavaga seotud téos-
te kirjutamise . ning lavastami-
se juures saadud kogemused,
siis voib oOelda, et ooperi loo-
misele asus E. Tamberg tuge-
va teoreetilise ning = kiillaltki
sutre praktiliste tahelepanekute
pagasiga. el o

Tait usaldust vadris ka- lib-
reto autor Uno Laht. Libreto
onnestutnise = itheks garantiiks
oli juba E. Tammlaane naidénd

ise, tugev, laval draproovitud

dramaturgiline ' materjal.  U.
Laht on seda oskuslikult tihen-
danud ning toonud omalt poolt
sisse rea motiive, et muusikal
oleks tohkem ruumi ja chku.
Libretos on . vidhenenud - ka
konkreetne ajakirjalisus: = kir-
jutas ju E. Tammlaan oma

ndidendi 1937. aastal Hispaania

kodusoja  vahetul = msjul. .U.
Laht ja E. Tamberg on. piiiid-
nud anda ooperis knjutatud
stindmustele  iildisema, ka ta-
napdeva ning tulevikku haara-
va kolavuse. 21

Ka ‘lahus muusikast jatab
U. Lahe libreto igati meeldiva
mulje. Harjunud meil nii ta-
valise, eriti ooperitalgetes esi-
neva «nahkses keelega; iillatab
U. Lahe libretos kasutatud s6-
navara tapsus, I66vus ja ilme.
kus! See avaldub nii tegelaste
individualiseeritnd kénes kui ka
dramaatilistele  sélmpunktidele
leitud ainuvéimalikena majuva-
tes nappides ja tabavates fraa-
sides. : i

_ Sonade ja muusika autorifele
tahaks iihise iildise probleemina
esitada kiisimuse — kas mak-
sis ooperit {iles ehitada raam-
jutustuse kujul? Tundub praegu
nahtud kahe etenduse pohjal; et
isnagi  pingeliselt areneva
stindmustiku ja huvitavalt an-
tud karakterite arénguga oope-
ris peleks tasunud vaataz(a!e-
kuulajale I8pplahendust kohe
proloogis véalja &Gelda. Raamju-
tustuse vorm 'annab kill cope-
rile selge raami, kuid kuna pro-
loogis-epiloogis  pole ‘otseselt,
vaid ainult kaudselt vastanda-
tud kaht leeri, = siis kipub see
isegi nagu  &hmastama teose
mottelist sélgtist.

Uldine ja iiksmeelne on hin-

_.6operid.

. test olukor

roaieniaaise - Kudije . vanel, junt-
motiivide tabav
sona valjendusrikkust rohutava
retsitatiivse vokaalmeloodika
paindlikkus. V6i iihe  sénaga
uuesti kokku vottes — Tamber-
gi ooper on kirjutatud profes-
sionaalselt. Koike on siin- hoo-
lega vaetud, enme kui midagi
paika on pandud. Aga  mitte
killma kaalutlust ei ohku sél-
lest  muusikast, vaid tugevalt
emotsionaalset kaasaelamist
koigele - toimuvale, karakterite
ja  situatsioonide tabavat jse-
loomustamist. Eeloeldu - t5ttu
voib uskuda, et vihemalt see
ooper
mitmeid uusi  variante, ®agy
paraku paljud meie varasemad

professionaalstise tunnus.:

Suurémaid  voi - vaiksemaid
puiudusi voime samuti Teida
klassikalisteks turinustatud pa-
rimates ooperites. . Puudusteta
pole kahtlemata ka &Raudne
kodus. Need aga ei tumesta
kuigivord terviku viaartusi, sest
nad kuuluvad pigem maitseki-
simuste valdkonda. Olgu: neist
siinkohal nimetatud ks ja
voib-olla koige pohilisem. -

Kui istuda saalis ja jalgida

Tambergi muusikat, siis tundub
see. moneti nagu ftheplaanilise-
fia. Valitsevad péhiliselt moodu-
kad voi aeglased tempod, erk-
said kontraste jidb nagu va-
heks. Tlmselt on helilooja I3htu-
nud  dramaturgiast, konkreets

a
dest. Nende arenguloogika )
olla toesti ei suuna suuremat
vaheldust otsima. Aga muusika

on kord sasrane kunst, milfel

on vaid temale omased sisemi-
sed seaduspéarasiised, témast en-
dast viljakasvav arhitektooni-
line iilesehitus. Ja siit joliamegi
paradoksaalse jarelduseni —
muusikat  luves on  heliléoja
muusika nagu unustanud, Ka-
rakteerse fiksikosa valjatdstami-
sel: on terviku vormimine téisele
plaanile minetatud. =

Ags olgu veel kord rdhuta-
tud — ecléelduga ef ole tahe-
tud - alla hinnata ooperi vidir-
tusi. Pigemini réhutada seda; et
tugevamate sisemiste kontrasti-
dega, tempode ja dinaamika
julgema  vastandamisega oleks
ooperi muusika kolanud erksa-
malt ja eredamalt. Seda oleks
kergem  olnud - jilgida, sest
kontrast polé mitte ainult abi-

rakendamine,

ei vaja fimbertegernist,

Eks seegi ole tugeva’

 véartuste  moistmist,

uaRune mootmiile, joudude vaie-
kordade selgitamine, esialgne
otsustamine — kes kuhu poole
kaldub. Ent ‘just. siin jalgib
publik koike, mis  kuulda-naha
on, erilise tahelepanuga. Kas
aga pole karakteerselt tabatud
olustiku korval menu  madra-
vaks teguriks just muusika suu-
rem sisemine liigéndatus, tuge-
vasti viljajoonistatud = dialekti-
line arenpujoon. Touseb ju muu-
sika siin lihtsast elu-olu pildist
haaravalt dramaatilise  kulmi-
natsioomnini. L O
Jddgu aja ning muisika de-
tailse analfiisi otsustada, mis-
sugused  on Tambergi- ooperi

kbik plussid ja miinused. Kaht-

lust aga ei saa olla, et plusside
pool kaalub miinused kindlasti
iile. Tamberg on Gelnnd  julge
ja omandaolise sdna ooperimuu-
sika -ja -dramaturgia valdkon-
nas, mis kahtlemata kolab kan-
gemale - ¢«Estonia»  teatrisaalist
ja meie koduvabariigist. Vaib
kindlasti ‘6elda, et ooper «Raud-
né kodus on voit kaasaegse
ooperi, selle aii vastutusrikka
ja keerulise probleemi lahenda-
misel. A L e

Sée on aga vaid probleemi
© xiks pool. Mitte vihem
keeruline ja vastutusrikas pole
see, kuidas vasthe ooper muu-
sikateatris etenduseks . realisee-
rub. Nihtud kahe  esietenduse
pohjal peab ditlema, et siifi on
lahendus alles poolik. Vajaka-

jddmised nii muusikalises teos-

- kui ka Javastuses praegu
‘segavad feose enda
Pu :
see osa, kes pole eriti harjunud
analiiiisivalt  hindama  kéike,
mida ta featris naeb-kuuleb, .
kipub siii eeskatt autorile vée-
retama, kui teda miski éi rahul-
da. Ja nii see¢ praegu pardkuy
toimuski. Rahuldamatuse tunne
etendusest kafti teose, mitte
teostuse arvele. ' i

" Ajakiriariduses. on seni flmu-
mid kaks retsensiooni «Raudse
kodu» -esietenduse  kohta («Oh-

tulelits, «Sirp ja Vasars). Pole

vist  juhuslik, et muusika t5l-
gitsemisest ja fteose lavalisest
lahendusest on neis vaikimisega
modda mindud. Tosi, need olid
esimesed miiljed, avaldatud ot-
sekohe pirast etenduse I6ppu.
Niiitd -on moddunud " kuu aega,
muljed-tdhelepanektd 6n settida
ja selgineda jéudnud. Et puu-
dujaigid on pohimotielist laadi
ja puudutavad nii voi teisiti

HTIIRCTICES a CUSIE, CCoSAdil Dai-
lettide kaudu voimalik elnud
nagu sisse elada meie pievade
muusika maailma. Mangida nii-
teks sajandat korda <«Traviatas
etendust on palju kordi lihtsam,
kui ‘omandada ja kélama panna
kaasaegne teos. Tundub, et
«Raudse kodu» kogu muusika
on orkestrile kiill omaks saa-
nud, aga veendunud enesekind-
lust mangus, minguréomu kuu-
lates veel ei tunneta. Ja peab
utlema, et muusika eespool ni-
metatud subteliselt vihene sise-
mine kontrastsus tuleneb osali-
selt ‘ka sellest, kuidas seda tal/
gitseda. Dirigent N, Jarvil ta-
stks siin moelda tempode mo-
ningasele korrigeerimisele. Va-
hel voéib karvavorra elavam voi
aeglasemalt voetud pulss lausa
imesid teha.

. Lauljatele aga fundus praegu
muusika paiguti liiga komplit-
seeritud olevat. (See pole ette-
heide mitte autorilel) Ilmselt on
kaasaégne helikeel, uut moodi
muusikaline «iitlemine» paljude-

fe veel fisnma vo6ras. Pirast
etendust tekkis koguni  kiisi-
mus — kui paljud laval esine-

nud , lauljaist niiteks tunnevad

ka E. Tambergi tefsi helitsid,

iildse kaasaegset muusikat? Sel-
le pohjal, kui kimbus vahel
muusikaga ja oma partiiga oldi,
voib killl arvata, et fisna vihe.
_Hmselt ei peitu ) vokalistide
jénnijaamise pohjused mitte ai-
nult selle ooperi suhteliselt lii-
hikeses ettevalmisty seeg
on {iks pohjusil), vaid

ndda jun-

, “juba lauljate kasva-
tamises, kus peardhk pannakse
vokaalsele kiiljele, ‘haile tekita-
misele, muusikalise silmaringi
laiendamine aga on nagu soo-
tuks teisejarguline kiisimus.

Ka teine lauljate professio-
naalse kasvu = suhteliselt nérk
kitlg avaldub selles lavastuses
otsekui  sutirendusklaasi  alla
voetuna, Nimelt naitlejameister-

ikkus.’ Kui vanemates ooperites

on' veel kuidagi voimalik tun-
deid mingida, aipult Zestile,
poosile ja litkumisele tugineda,
siis siin kuidagi enam ei saa.
<Raudne kodu» on selleks liiga
realistlik, liiga t6sidramaatiline
teos, kus iga kuju, iga situat-
sicon peab olema elyline.

- Klassikaliste ooperite lavas-
tuste puhul rddgime muusika,
sona ja lavalise tegevuse fiht-
susest kui ideaalist, mille poole
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tuslikust: kiiljest. " Tanmiberg on

gavamal. || st ef. sl e 6 |
figavamal Kas. sl ef, muusikas piitidntid koori anda

tumine oleneb  suurel mdidral
sellest, kui digesti on mairatud
teose Zanr. Ooper ise pole veel
mingi Zanrimadratlus — selle
moiste alla mahub terve hulk
vdga erinevaid litke alates tra-
goodiast kuni olustikukomsédia-
ni. «Raudne kodus on ilmselt
psithholoogiline draama, mida
tuleb ka vastavalt lavastada,
vastavate valjendusvahenditega
. publikule  esitada kui teatri-
tiikki.

Aga praegu jiib puudu ms-
lemast  — " nii psiihholoogiast
kui ka draamast. Lavastija on
vdga oigesti = pilildnud ‘maha
volta koik ooperliku, valise.
Aga paljas, lihtsus, mis ei ole
kasvanud teatrireaalsuseni, ej
veena wvaatajat. Elutéde pole
veel kunstitode.

Ses mottes ei padse vajali-
feult maksvusele kogu etendust
labiv lige ja Peetri liin, eriti
lige osas. Me ei taju nende koh-

. tumisre6mu  parast 13-aastast
lahusolekut, ei vastastikust
uudistamist, siimpaatia kasva-

‘mist armastuseks. Kui pole ‘aga
armastust, siis pole ka erilisi
psiihholoogilisi  keerdkiike ei
lige, eriti aga mitte Peetri kuju

arengus. Siis otsustab Peeter
niisama lihtsalt liituda mees-
konnaga,  mitte aga heitluses

tunde ja motte, armastuse ja
weendumuste vahel. Paistab, et
tunnete partituur ei vasta siin
veel muusikapartituurile.

mitte ithtse, tausta osa eterda-
Va madssina, vaid individualisee-
titud kujudena. Eriti on oluline
seda rohutada, kuna meeskond
kasvab ju teose IGpuks oma-
moodi  kollektiivseks peategela-
seks, kes votab siindmusteohjad
otsustavalt enda kitte.

' Ka lavastuslikult on mees-
konda piititud individualiseerida,
Suureks abiks on siin tabavad
kostiiimid ja hea grimm. Ena-
mik meeskonnast kaitubki laval
isikupdraselt — kuni ei tule
i00ris  koo$ teistega  laulda.
Kooriepisoodides aga  libiseb
K6ik paigast ara. Nagu noiaviel
sulatakse iihtseks, indiferent-
seks, piudlikult dirigenti jalgi-
, Vaks koige traditsioonilisemaks
(halvas mottes!) ooperikooriks.
Eriti teises vaatuses ej taha
libtsalt oma silmi uskuda. Tu-
Hd mehed kortsi nagu merette-
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lusi ja ta!
kalfal ' edas
saavutatud
mata  oma
jdrgnevatele
vutustele,
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