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Lapsepdlve-siimfoonia

Kui istud viimase kohani tadidetud-

teatrisaalis, kus suurem osa vaatajaid
kuulub lasteperre, kes nii elavalt rea-
geerib laval toimuvale, tajud veelgi sel-
gemini, kw vajaliku sammu astus RAT

i «Estonia», tuues aastavahetusel uuesti
vilja TSaikovski «Pédhklipureja». Peale

Morozovi «Doktor Aiboliti», mida tege-
likult juba tukk aega pole laval olnud,
on see praegu ainus ballett lastele, esi-
mene tutvus selle kunstizanriga palju-
dele lastele fildse. Seejuures pakub ta
vaiTldamatult suurt huvi ka tédiskasva-
nuile.

Véga tabavalt on «Pédhklipurejat»
iseloomustanud B. Assafjev, kes Kirju-
tas, et see on «stimfoonia lapsepdlvest,
ei, oigemini sellest, kui lapsepdlv on
murdeeas. Kui tdrkavad tundmatu noo-
ruse lootused, pole aga veel kadunud
lapse harjumused, lapse kartused; kui

nukud on nagu elusad, sdjamangud —’

enese ettekujutamine vaprana ja mehi-
senay». Toepoolest, Tiaikovski on oma
muusikas 'sitgavalt ' kehastanud laste
muinasjuttu, kus headus voidab kur-
juse. 7

«Estonia» uue lavastuse vooruseks
ongi noore ballttmeistri  Enn Suve
piiid avada teos just sellisena. Lavas-
taja ei ole taotlenud balleti «kaasaeg-
sustamist», ta on loonud lihtsakoelise
muinasjutu Jastest ja nende elamustest.
Suurimaks probleemiks vois seejuures
olla lavastuse  terviklikkuse  saavuta-
mine. E. Suvel on see lldiselt onnes-
tunud. Puudes muuta balleti tegevus-
tikku tihedamaks on lavastaja teinud
moningaid muudatusi II ' vaatuses
(«Maiustuste riigis»). Hiirte hetkelise

sissetoomisega — Klaarale ja Pahkli-
purejale viimse takistusena muinasriiki
pdasemisel —. on nagu loodud sild

eclmise vaatusega. Episood ei satu
muide vastuollu. muusikaga, lavastusli-
kult aga onsee leidlikult = lahendatud
(hiireloksude kasutamine!). Kiaara ja
prints-Pahklipureja dueti seadmisega
«Karjuste tantsu» muusikale on E. Su-
ve ilmselt taotlenud kaht eesmdirki: va-
hendada wvaatuse divertismentlikkust
ning teiselt poolt anda peaosalistele ka
koreograafiline tilesanne. Slingi pole
patust=mist muusika vastu: see paar
mejub juba iseenesest. kuidagl pasto-
raalselt. Klaara ja Pahklipureja liilita-
misega loppstseeni (koodasse) on lavas-
taja veelgi enam tdstnud nende osa-
tdhtsust, seega balleti terviklikkuse sei-

§ sukohast andnud etendusele iihtse raa-

mistiku, Nahlavasti samal pohiméttel
on E. Suve vilja jatnud divertisment-

liku numbri. «Emalecs f8aaa st

teatrilaval

Pahklipurejaks ja kelle «késilastekss
on hiirtevdgi.  Mitte juhuslikult pole
Drosselmeieri muusikalisel teemal mon-
dagi iibist hiirte ja 6okulli (keila) tee-
maga. Voib-olla oleks asjale Kasuks
tulnud, kui lavastaja esimeses vaatuses
oleks kasutanud balleti autori soovitust,
et «iga kellaloogi pubhul sirutab dokull
oma tiibu» ja et hiljem, keskdd pime-
duses, moondub ookull hoopiski Dros-
selmeieriks. Sellisel kujul omandaks
see teema ehk suurema selguse. !

Kui balleti tegevustik areneb {ldi-
selt heas kooskdlas muusikayza, leidub
lavastuses ometi kohti, millega ei saa
pédris rahule jadda. Tundub, et mitte
koikjal pole lavastaja balleti niuusikat
ammendavalt kasutanud. Tthjavbitu on
néiteks joulupuu kasvamise ja nuk-
kude «elustumise» stseen (muide. jou-
luinglid mojuvad siin kuidagi - liig-
magusana ' ja «plakatlikuna»). Sama
etteheide kidib ka metsastseeni Kkohta

-enne lumehelbekeste ilmumist — An-

dante. Vaidlusi voib tekitada Fee
Drazee ja prints Martsipani Adagio kul
ka «Lumehelbekeste tants». Kas on
siin muusika meeleolu muutused kiil-
laldasel mé#idral tantsuliselt véljenda-
tud?

Muidugi ei saa balletis vaadelda bal-
lettmeistri-lavastaja t66d eraldi tant-
sulisest lahendusest. Siin tulebki algu-
sest peale rohutada E. Suve stiiliiiht-
set ja ilmekat koreograafilist kiekirja.
See, et noor ballettmeister otsib otse
lavalise tee alguses omaenda tantsulist
keelt, on eriti kiiduvédart.

E. Suve tunneb histi koreograafia

rikkusi. Ta ei ptila rabada vaatajat.

keerukate jooniste ja sammustikkudega.
Ta oskab balleti kaagelaste ja siiZeest
vialjakasvavate situatsioonide iseloo-
mustamiseks valida erinevaid vot-
teid, kaasa - arvatud lihtsaid, mis
kunstniku tootluses saavad virskuse
ja sdra. Nii on «Péahklipurejas» roh-
kesti seda, mis fildiselt on kas unarusse
jadnud vol mida harva kasutatakse,
samuti votteid, mida tavaliselt loetakse
lihtsalt vahesammudeks.  Siin leiavad
nad aga oma iseseisva koha, arendatud
kuju, ja nagu juba ' 6eldud, mojuvad
uudselt. Ettekandeliselt eeldavad nad
elastsust, elegantsi, Uhesdnaga tuge-
vat kooli. Nii on. glissaad ja chassé
leidnud mitmes tantsus efektset kasuta~
mist (nditeks Fee Drazee variatsioonis)s
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stssetoomine? Tegelikult ta dubleerib
baleriini litkumist, héairib aga oma

kunstlikkusega. Huvitavalt on  sea-|

tud (leskecratavate nukkude tantsud.
Ka mitmed rithmatantsud, nagu tais-
kasvanud kiilaliste tantsud joulupuupil-
dis on antud stiilselt, muusikaga heas
kooskolas. «Lillede valsis», selles suu-
res tantsulises Iouendis, on Dballett-
meister suuremat rohku pannud uldise
kompositsiooni piltlikkusele, rithmitus-
te Umbergrupeeringutest véliakasvava-
te jooniste mdjulepadsule. Ja see 6n-
nestus hasti.

«Pédhklipureja» uues lavastuses on
toredaid, leidlikke ja histi lastepara-
seid laliendusi. Meenutagem ' laste+eht-

sat kaasaelamist nukkude tantsudele ||

joulupuustseenis, nukkude ja méngu-

sddurite ilmumist kummutist, hiirte

ratsavde kasutamist.

L_avastaja kavatsustega sobivad suu-
repdraselt Eldor Renteri stiilipuhtad,
fantaasiarikkad, seejuures védga loomu-

likuna tunduvad dekoratsioonid ja kos-

titmid. Koik on loodud hea maitse pii-
res ja véarskelt. (Kahju ainult, et mit-

mete osatditjate pdriskostiiimid el val-

minud palleti esietenduseks, Kuid sel-
les pole arvatavasti kunstnik siitidi.)

Uue lavastuse muusikaline kilg kut-
sub seekord esile vasturdidkivaid tun-
deid. Oleme juba hakanud harjuma
«HEstonia» orkestri viimistletud ette-
kandega, eriti, kui puldis on teatri
peadirigent Neeme Jdrvi. Seekordsel
esietendusel ko6las muusika nagu vahe
elamuslikult, kiilmalt. Ja kui viimasel
etendusel (30. jaanuaril) rédmustas, et-
tekanne juba hoopis rohkem (eriti ava-
méng, aga ka peaaegu tervenisti esime-
ne vaatus), siis ikkagi polnud kogu

" etenduse ulatuses vajalikku nilanssee-

rimist, meeleolude muutust (nditeks
«Lillede valss»).

«Piahklipureja» esitab kogu balleti-
kollektiivile suuri ndudmisi, Tuleb kiita
lavastajat ja eriti ballettmeistrit-
repetiitorit Niina Ulanovat selle eest, et
igale osale midratud dublandid ei ek-
sisteeri mitte ainult kavalehel: {isnagi
ltihikese aja viltel on esinenud juba
mitu koosseisu.

. Etendustel on kaastegev suur osa
Tallinna Koreograafiakooli nooremate
klasside oOpilasi. Ka Klaarat ja Fritzu,
samuti Pahklipurejat tantsivad kogu
etenduse viltel sama kooli praegused
kasvandikud. Koigile neile on see tosi-
ni katsumus ja suurepédrane lavaprak-
tika.

Me ei sea endale eesmirgiks ana-
Wilisida antud kirjutises koigi osatéitja-

_te esinemist. Tahaksime réhutada lkai-

s
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paasemisel —, on nagu loodud sild
eolmise vaatusegd. Episood el satu
muide vastuollt muusikaga, lavastusli-
kult aga on see leidlikult - lahendatud
(hiireldksude kasutamine!). Klaara ja
prints-Pahklipureja dueti seadmisega
«Karjuste tantsu» muusikale on E. Su-
f ve ilmselt taotlenud xaht eesméarki: vi-
hendada vaatuse = divertismentlikkust
ning teiselt poolt anda peaosalistele ka
koreograafiline filesanne. Siingi pole
patust-mist muusika vastu: see paar
mojub juba iseenesest . kuidagi pasto-
raalselt. Klaara ja Pahklipureja liilita-
misega loppstseeni (koodasse) on lavas-
taja veelgi enam tostriud = nende osa-
tahtsust, seega balleti terviklikkuse sel-
sikohast andnud etendusele fhtse raa-
mistiku. Nahlavasti samal pohimottel
on E. Suve 'valja jatnud divertisment-
liku numbri, «Emakese Gigogne |a po:
lii§inellide  tantsu» ning {ilejadnud
numbrite ihteliitmiseks sisse toonud
kokapoisse ja  kosgitidrukuid, = kes
«maiustustantses: serveerivad. !

Ko6ik ‘need muudatused ei vii tege-
vustikku kuigi kaugele balleti’ alg-
variandist, teevad selle arusaadavaks ja
nauditavaks vdikestele vaatajatele.

Mbénevorra hooletusse  on lavastaja
jdtnud kurjust iseloomustava leeri «iiht-
suse» rohutamise, mida iseenesest nagu
tingib nende muusikaline materjal. Bal-
leti libretos ja muusikas = on  nditeks
| kitllaltki oluline funktsioon  Drossel-
meieril. Oma  kingitustega (esimeses
vaatuses) ongi tema " balleti siindmus-
tiku <«ajendaja». See Klaara ja Fritzu

salapidrase hoiakuga ristilsa on  ju

Klaara kujutluses toosama kuri wvolur,
. kes muinasjutulise =~ printsi - moondas
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rikkusi, Ta ei putia rabada vaatajat.

keerukate jooniste ja sammustikkudega.
Ta oskab balleti kaagelaste ja stizeest
valjakasvavate situatsioonide  iseloo-
mustamiseks valida erinevaid vOt-
teid, kaasa ~ arvatud  lihtsaid, mis
kunstniku tootluses saavad vérskuse
ja sdra. Nii on «Pahklipurejas» roh-
kesti seda, mis fildiselt on kas unarusse
jaanud vol mida harva kasutatakse,
samuti votteid, mida tavaliselt loetakse
lihtsalt vahesammudeks. Siin leiavad
nad aga oma iseseisva koha, arendatud
kuju, ja nagu juba deldud, mojuvad
uudselt. Ettekandeliselt eeldavad nad
clastsust, elegantsi, {ihesdnaga tuge-
vat kooli. Nii on. glissaad ja chassé
leidnud mitmes tantsus efektset kasuta-
mist (raiteks Fee Drazee variatsioonis)s
Julgelt on E. Suve lanenenud Fee Dra-
7ee ja prints Martsipani pas de deux'le.
Siin on ta loobunud akadeemiliseks
muutunud nelja kavaleri kasutamisest,
jatnud kogu emotsionaalse pinge iihele
paarile. Ja see mojub tajesti veenvalt.

Suurt leidlikkust, head = maitset ja
musikaalsust on E. Suve naidanud teis-
tegi tantsude seadmisel. Andekalt on
antud lithike, seejuures mitmekesiste
votetega, terav, labipaistva koega
«Tee» (hiina tants), temperamentne,
laia joonega «Sokolaad» (hispaania
tants), humoristlik, skomorohhiliku kal-
lakuga «Marmelaad» (vene tants).
Maiustuste riigi tantsudest tekitab kii-
simargi - «Kohvi» (idamaise tantsu)
kompositsioon. Iseenesest on see gnnes-
tunud, notke, sujuv ja paindlik, kusjuu-
res tahaksimeé rohutada molema balerii-
ni — Ulle Ulla ja Svetlana Balojani —
head  osakisitlust. Kas on aga
pohjendatud sellesse meesosalise
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lavastajat ja eriti ballettmeistrit-
repetiitorit Niina Ulanovat selle eest, et
igale osale mddratud dublandid ei ek-
sisteer! mitte ainult kavalehel: tisnagi
llihikese aja viltel on esinenud Jjuba
mitu koosseisu. ;

_ Etendustel on kaastegev suur 0sa
Tallinna Koreograafiakooli nooremate
klasside oOpilasi. Ka Klaarat ja Fritzu,
samuti Pahklipurejat tantsivad kogu
otenduse valtel sama kooli praegused
kasvandikud. Koigile neile on see tosi-
1;& katsumus ja suurepdrane lavaprak-
ka.

Me ei sea endale eesmdrgiks ana-
Witisida antud kirjutises koigi osatditja-:
te esinemist. Tahaksime rohutada koi-
gi kolme Fee Drazee head dnnestumist.
Igaitks neist — nii Tilu Randviir, Ai-
me Leis kui ka Tatjana Vorobjova —
loob huvitava, karakteerse kuju.
Randviir avab Fee DraZee olemuse ma-
jesteetlikult, suure kindluse, seejuures
kerguse ja kauni joonega. Iga tema lii-
gutus, iga pas on viimistletud, puhas
ja ilmekas. Alme Leis kiitkestab oma
virtuooslikkusega. Ta mojub nagu elus-
tunud portselannukk vanalt gravuurilt. |

‘Tema piruetid on sdravad, kindlad,i

kerged. Tatjana Vorobjova debiilit on|
kbigiti dnnestunud, ta on ilmselt hea |
perspektiiviga baleriin, kellel on sar-|
mi, tugevat tehnilist baast. Kui stsee-
ni algul tundus ta veidi raskeparane, |
siis iga jirgnev etteaste oli  hoopis;
vabam ja loomulikum. Prints Martsipa- |
ni osa taitis Endrik Kerge suure kind- |
lase ja endastmdistetava kergusega.
Jiri Lassi puhul, kes loob usutava ku-|
ju, oleks tahtnud suuremat tantsutehni- |
iist puhtust ndha. 1

1

Silmapaistva kerguse ja musikaalsu-
sega esitab «Hiina tantsu» David ‘Sur.
Thhelepanu dratab noor baleriin Laris-
q Skljanskaja <Sokolaadi tantsus» oma
hoiaku, temperamentse ja labinisti
musikaalse esitusviisiga. Hoogsalt esi-
tavad «Marmelaadi tantsu» Teesi Viisi-

maa, Juris Zigurs ja Peeter Roos. Eht-|
salt nukulikud on Aime Leis Ja Juta
Lehiste, David Sur ja Anton Bome
nukkude tantsus. !

Taielikku viimistlust pole tantsurithm
veel saavutanud «Lumehelbekeste tant-
sus» ega ka <Lillede valsis». Siin ta-
haks suuremat puhtust fa lavalist
distsipliini. Loodame, et iga jirgneva
etendusega saadakse seda tkka enam.

<Pihklipureja» lavastus, hoolimata
monedest vaieldavatest ~momentidest,
fiksikutest puudustest, jatab tervikuna
hea mulje. E. Suve nlol on meil tege-
mist andeka, enda suhtes ndudliku
kunstnikuga, kes peaks suutma iitelda
kaaluka séna meie balletikunsti edasi-
sel arendamisel.

Nfima Kurvits

Aron Tamarkin
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