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P, Tialkovski ballett ePahipurejas RAT «Estoniasy

RAT «Estonia» afis§ taienes

maailmaklassikasse  kuuluva
feose uuslavastusega: esieten-
dus P. Tgaikovski ballett
«Pahklipurejas. Seekordki kin-
nitas taissaal, et nn. balleti-
probleerni sidumine repertu-
aaripoliitikaga ei ole ' alusetu.
Huvi problemaatilise balleti
vastu on eeskdtt huvi heliloo-
ja vastu, kelle muusikat mais-
tavad ja austavad nii asja-
tundjad kui ka laiem publik.
Eks konele sellest mitmete
kavas olnud ja kavas olevate
Tgaikovski ballettide kiilasta-
tavus, sealhulgas «Luikede
§arve» 200. etenduski! Maleta-
tavasti ei lahe «Pdhklipureja»
meie laval esmakordselt — sel-
leie eelnevad «Estonia» pro-
fessionaalse balletitrupi iihe
looja, Dballettmeister Rahel
Olbrei lavastus 1936/37. a. ja
ballettmeister Ramonova oma
1952/53. a. hooajal. Esimene
kujunes ajamomendile vasta-
valt saavutuseks, teine Yaga
lambus levinud vulgaar-sot-
sioloogilistesse taotlustesse.

Kui «Peterburgskaja Gaze-
%a» teatas 24, juulil 1892. a., et
Marius Petipa «asub sesooni
algul ‘lavastama uut kahevaa-
fuselist balletti «Pé&hklipure-
ja», millele muusika on kir-
jutanud P. T8aikovski,» el v3i-
nud viimane axmatagl, kui
katsumusrohke ja pikk elu-
k#ik vastsiindival ees seisab.
Balletis valitsevad traditsioo-
nid muutsid muusika taustaks
hiilgav-kiretule vaateméngu-
le, ettekddndeks osatditjate
virtuoossete voimete demonst-
reerimiseks. Taolisi eesmarke
taotles ka imperaatorlike teat-
rite direktori Vsevoloiski tel-
limus ja Petipa iiksikasjalik
lavastusstsenaarium, Vsevo-
loZski-Petipa libreto aluseks
voetud E. T. A. Hoffmanni
veetlevalt lapselik ja veidi
iroonilinegi muinasjutt inetust
Pihklipurejast, kes tlitarlaps
Klara armastuse joul muutub
Printsiks ja vbdidab kohutava
Hiirtekuninga, inspireeris T$ai-
kovskit rohkemaks. T'66 kdigus
noudsid talle tehtud ettekirju-
tused rianka eneseliletamist ja
sisendasid piinavaid kahtlusi.

«Ballett on ju samuti stimfoo-
nia,» markis T8aikovski tihes
kirjas. Ometi suutis ta selle
pohimétte realiseerida oma
viimases balletis edukamalt
kui kunagi varem.

70-aastase, kuid loomingu-
joulise Petipa ootamatu hai-
gestumise tottu lavastas bal-
leti tema lavastusplaani jargi
L. Ivanov. Kuxg1 hiilgavate de-
koratsioonide ja kostuumxdega
poldud kokkuhoidlikud ja Iva-
novi iksikuid numbreid pee-

- takse praegugi §edoovnteks el

saavutanud esietendus eelda-
tud edu. «Hirrad balletomaa-
nid» leidsid vaatemdngu ole-
vat igava, vmmalustevaese,
hiilgavad kostiiimid — tarbe-
tud ja viitasid koiges T5ai-
kovski muusika puudustele.
Aeg liks, ja «puudused> osu-
tusid voorusteks, kuigi ennat-
like otsustuste pohJused ei
minetanud oma moju ka edas-
pidi.

Ballettmelster A. Gorski 6n- -

nestunud katse 1919. a. -
ithendada siiZee kaudu «Pahk-
liptureja» Zanriliselt ~vastakad
vaatused — ei piisinud Suure
Teatri laval kaua. Lavastaja
ptitidu viia koreograafia koos-
kolla muusikaga arendas eda-
si ballettmeister I. Vainonen.
Tema 1934. a. lavastuse vaiel-
damatult vdartusliliuks kiljeks
oli kogu etendust ldbiva tege-

vuse leidmine, kus peatihele-.
panu oli pédratud kangelanna-.

le tiitarlapsele. Véahenes
1 vaatuse vastuolu ‘dramatur-
giliselt liigse 1I vaatuse — di-
vertismendiga, ent millise hin-
naga! Vainonen, pdhjendades
oma tegevuslikku liini olusti-
kuliste detailidega ja ldhenda-
des seda igapdevasusele, ha-
vitas muinasjutu, hévitas ko-
reograafiliselt Tsaikovski
muusika illusoorse, 6rna koe.

Ehkki Vainoneni «Pahkli-
pureja» on meie teatrilavadel
elanud tianapdevani ja ililetab
dramaturgiliselt 18puleviidult
koiki eelkdijaid, ei tohi
unustada = Petipa-Ivanovi ko-
reograafia poliifoonilisust, ere-
dat kujundlikkust, laulvust —
omadusi, milleta ei kujutaks
ette kaagaegse balleti siimfo-

nismi. Ometi on mdlemad la-
vastused minevik; nii nagu
tdnapédeval elutdde ei saa sul-
geda Vainoneni eeskujul olus-
tikureaalsusse, eéi saa ka Peti-

pa tantsulist keelt tosta vor-

mietalooniks. On saabunud
aeg eelarvamusteta kasutada
vadrtuslikku, mida pakuvad
traditsioonid, uue ja taiusli-
kuma loomiseks.

‘Respekt, millega kuni vii-
mase ajani on «Pghklipurejas
uGesti  lavastamisest heoidu-
tud, annab tunnistust RAT
«Estonia» ja noore lavastaja
E. Suve loomingulisest julgu-
sest. Seda enam, et konealune
ballett on E. Suve esimeseks
ohtut téitvaks etenduseks.
Kiillap vist paljud maletavad
tema diplomité6d — originaal-
setes varvides lahendatud
I. Stravinski «Lugu sodurists,
mida on voimalik ndha Mosk-
va Suure Teafri  esituses
(kahjuks ballett RAT «Esto-
nias» repertuaaris ei ole sdili-
nud), ja suhtuvad erilise hu-
viga jarjekordsesse sammu
ballettmeistri arenguteel.

Lavastamisel loobus E. Suve

‘Vainoneni siliZeelisest «tGsielu-

lisusest» ja vottis aluseks bal-
leti esialgse libreto kui lihtsalf
kauni muinasjutu. Milles k&t-
keb kaunis siin ja balletis?
Eelkoige armastuse kui eeti-

- liselt korgeima algme ilus,
ilus, mis vastandub inimest
kammitsevatele ebardlikele,

tumedatele joududele. Hea ja
Kurja voitlus oli kesksel kohal
ka Vsevolozski-Petipa libretos,
kuid saamata vajalikku aren-
dust (nagu n#iteks samade
autorite libretos
kaunitarile») jdi staatiliseks ja
lahenes tdielikult esimese vaa-
tusega. Kogu teine vaatus, kus
Printsiks muutunud Pé&hkli-
pureja viib Klara maiustuste-
riiki, siimboliseeris divertis-
mentses vormis Hea voitu ega
seostunud = eelnevaga siizeeli-
selt. «Pogenemine lapsepol-

ver, nagu on nimetatud TSai-

kowvski- vdib-olla puht-subjek-
tlivset hddlestust balleti idee
arendamisel, 161 akadeemik
B. Assafjew sOnade jargi
omamoodi «siimfoonia lapse-

«Uinuvale

polvests, hingelisest kiipsemi-
sest, lapse mottemaailma avar-
dumisest.

Lavastuse vormilist ja sisu-
Hist kiillge saab vaadelds, kiita
voi laita vaid nende kiilgede
lahutamatus omavahelises seo-
ses, tervikuna. Iseloomustades
selliselt E. Suve koreograafi-
list kdekirja, voime restimeeri-
da mulje iihesdnaliselt: otsi-
mine. Omandéolise loomine ole~
masoleva alusel, tuntud ja ise-
gi unustatud vormivéotete ra-
kendamine uutes seostes. Bal-
lettmeistrit inspireerisid XIX
sajandi 90-ndad aastad —
balleti siinni ajal wvalitsenud
suunad, mis lakkasid eksistee-
rimast juba enne A. Vagano-
va balletipedagoogilisi refor-
me. Et vorm ei kipuks olema
eesmiargiks omaette, eeldab
n.-6. itaalia-prantsuse stiilis
eksperiment lavalise teksti eri-
list vastavust muusikale.

Alahindamata E. Suve jul-
gete otsingute vadrtust saab
eeltoodud aspektist koige olu-
lisemaid pretensioone esitada
«Pihklipureja» I vaatusele.

Nagu oeldud, oli balleti II
vaatus méeldud Elu apoteoo-
sina ja kogu dramaturgiline
areng mahub I vaatusse. Kui
olla aus, siis tundub see hiil-
gava dlvertlsmendlga vorrel-
des argipdevasena ja kohati
lausa 1gavana Selline resul-
taat ei johtu juhuslikest asja-
oludest. Niib, et pohjused pei-
tuvad lavastajakontseptsiooni
pinnapealsuses, eelk&ige bal-
leti idee motestamises. Balle=-
tilaval — nagu elus ikka —
saab areng toimuda vaid vas-
tuolude kaudu. Mida tugeva-
mad on vastuolud, seda emot-
sionaalsem on konflikt, seda

suurem konflikti voluviel iile- |
muinasjutulisus, seda

tamise
kaunim muinasjutt. Ballett-
meister E. Suve; kes vottis ees-
mérgiks muinasjutu lastele, el
loonud’ kokkupdrget Hea ja
Kurja vahel dramaatilise tera-
vusega: konflikt, mis on hari-
punktis Pahklipureja ja Hiirte-
kuninga véitluses, jddb man-
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- RAT «Estoniasy
nismi. Ometi on mdlemad la-
vastused minevik; nii nagu
tdnapdeval elutdde ei sas sul-
geda Vainoneni eeskujul olus-

tikureaalsusse, ei saa ka Peti-

pa tantsulist keelt tosta vor-
mietalooniks, On  saabunud
aeg eelarvamusteta kasutada
vidrtuslikku, mida pakuvad
traditsioonid, uue ja taiusli-
kuma loomiseks.

Respekt, millega kuni vii-
mase ajani on «Pahklipureja»
utesti - lavastamisest hoidu-
tud, annab tunnistust RAT
<Estonia» ja noore lavastaja
E. Suve loomingulisest julgu-
sest. Seda enam, et konealune
ballett on E. Suve esimeseks
ohtut tditvaks  etenduseks.
Killap vist paljud maletavad
tema diplomit66d — originaal-
setes varvides lahendatud
I. Stravinski «Lugu sédurists,
mida on voimalik ndha Mosk-
va Suure Teatri esituses
(kahjuks ballett RAT <«Esto-
 nias répertuaaris ei ole sdili-
nud), ja suhtuvad erilise hu-
viga jarjekordsesse @ Ssammu
ballettmeistri arenguteel.

Lavastamisel loobus E. Suve
Vainoneni stiZeelisest «tosiclu-
lisusests ja vottis aluseks bal-
leti esialgse libreto kui lihtsalf
kauni muinasjutu. Milles két-
keb kaunis siin ja balletis?

Eelkdige armastuse kui eeti-

" lselt korgeima algme ilus,
ilus, mis wvastandub inimest
~ kammitsevatele ebardlikele,

tumedatele joududele. Hea ja
Kurja voitlus oli kesksel kohal
ka VsevoloZski-Petipa libretos,
kuid saamata vajalikku aren-
dust (nagu niiteks samade
autorite libretos «Uinuvale
kaunitarile») jdi staatiliseks ja
lahenes tdielikult esimese vaa-
tusega. Kogu teine vaatus, kus
. Printsiks muutunud P&hkli-
pureja viib Klara maijustuste-
ritki, stimboliseeris divertis-
mentses vormis Hea vditu ega
seostunud = eelnevaga siiZzeeli-
- selt. «Pdgenemine lapsepol-

ves, nagu on nimetatud TSai-
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polvests, hingelisest klipsemi-
sest, lapse mottemaailma avar-
dumisest.

 Lavastuse vormilist ja sisu-
list kiilge saab vaadelda, kiita
voi laita vaid nende kiilgede
lahutamatus omavahelises seo-
ges, tervikuna. Iseloomustades
gelliselt E. Suve koreograafi-
list kidekirja, voime resiimeeri-
da mulje iithesdnaliselt: otsi-
mine. Omaniolise loomine ole-
masoleva alusel, tuntud ja ise-
gi unustatud vormivotete ra-

kendamine uutes seostes. Bal-

lettmeistrit inspireerisid XIX
sajandi 90-ndad aastad —
balleti stinni ajal valitsenud
suunad, mis lakkasid eksistee-
rimast juba enne A. Vagano-
va balletipedagoogilisi refor-
me. Et vorm ei kipuks olema
eesmirgiks omaette, eeldab
n.-o. itaalia-prantsuse stiilis
eksperiment lavalise teksti eri-
list vastavust muusikale.

Alahindamata E. Suve jul-
gete otsingute vadrtust saab
eeltoodud aspektist koige olu-
lisemaid pretensioone esitada
«Pihklipufeja» 1 vaatusele.

Nagu oeldud, oli balleti II
vaatus moeldud Elu apoteoo-
sina ja kogu dramaturgiline
areng mahub I vaatusse. K_ui
olla aus, siis tundub see hiil-
gava divertismendiga varrelf
des argipidevasena ja kohatx
lausa igavana. Selline resgl-
taat ei johtu juhuslikest asja-
oludest. Niib, et pohjused pei-

tuvad lavastajakontseptsiooni.

pinnapealsuses, eelkdige bal-
leti idee mbtestamises. Balle-
tilaval — nagu elus ikka —
saab areng toimuda vaid vas-
tuolude kaudu. Mida tugeva-
mad on vastuolud, seda emot-
sionaalsem on konflikt, seda
suurem konflikti voluvéel iile-
tamise muinasjutulisus, seda
kaunim muinasjutt. Ballett-
meister E. Suve; kes vottis ees-
méirgiks muinasjutu lastele, _ei
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netuks ja laheneks nagu ise-
enesest, Klara abitagi. Seda
ajal, kui TSaikovski allegro
vivo siimfooniliselt arenduselt
otse dikteerib adekvaatset la-
valist tegevust!

Balleti I vaatus on tdis kont-
rastseid stindmusi, muusikali-
sed stseenid omandavad tsent-
raalse koha peategelaste aren-
gus. Ulaltoodud episood ei ole
neist ainuke, mis jdab koreo-
graafiliselt vBlgu muusikale.
Nii néiteks stseenis nr. 7
(moderato assai) on <«kuuse
kasvamisel» etenduse jacks to-
hutu tdhendus: unenéoline
muutub reaalsuseks. Muusika
kolm voimsat sekventsidelai-
net, tormiline {ous diapasoonis
ja meloodias kolab nagu hiimn
Klarale, tema noorusele. Sala-
pédrases tabamatus jéus taju-
me piiritut tungi elu ja ar-
mastuse poole, koik eeldab
kolossaalset murrangut, laval
aga jitkub peategelaste méng
nukkude ja inglikestega.

Stseen nr. 8 (andante) om
véidukas, samal ajal siigavalt
liitiriline, meenutades otseselt
kuulajaile eelnimetatud stsee-
ni. Ballettmeister peaks Zesti-
kuleeriva tegevuse asemel
hoopis dra kasutama muusika
selgelt tantsulised vdimalused.
. V6i «¢Lumehelveste valsss,

mis  esilavastuses  kujunes
tantsulise slimfonismi meistri=
tooks. Oleks tulnud tosisemalt
suhtuda selle avara looduse-
tunnetusega ja poliifoonilise
arendusega. numbri kujund-
likkusse.

‘Kéesoleva kirjutise eesmér-
giks ei ole loetleda puudusi.

Koige olulisem neist on muu-

sika tihtsuse mittekiillaldane
moistmine, sest vastamata
muusikale ei suuda tants vil-
jendada balleti sisu ega kanda
balleti ideed.

* I'Selles suhtes pakkus sootuks

rdémustavamat «Pahklipureja»
II vaatuse divertisment. Pa-
riisi kunagise kommertsmai-
gulise moe ajel teist vaatust
tditva Maiustuste Kuningriigi,
Konfitlirenburgi néol rehabili-
teeris TSaikovski balletidiver-
tismendi kui «kostiimeeritud
kontserdi». Orkestrilt kolab
rahvuslik-karakteerne stiit,
milles igal tantsul on erinev
muusikaline karakter, riitmi-
line ja tdmbriline varjund.
Kompositsioonilt huvitavana
ja tootluselt’ laitmatuna mdju-
sid E. Suve tantsud hispaania,
idamaa, hiina ja vene stiilis.
Neist filigraanse tantsukeele
ja puhta koloriidiga v6lus eri-
ti hiina tants «Tees. Origi-
naalne lahendus oli leitud
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tuulekeerisena temperament-
sele vene tantsule «Marme-
laad», milles ei puudunud
sobiv doos huumoritki. Ilme-
kates karakterosades esinesid

vabariigi teeneline kunstnik

Ulle Ulla, Larissa Skljanskaja,
Svetlana Balojan, Juta Lehiste,
Viino ‘Aren, Juris Zigurs jt.
Siinkohal tuleks meenutada
snnestunud mehaanilisi nukke
Eesti NSV teenelise kunstniku
Aime Leisi, Peeter Roosi ja

‘David Suri esituses I vaatu-

sest. :
Ballettmeister E. Suve on
saavutanud oma otsingute
eesmirgi kahtlemata balleti II
vaatuse keskses numbris —
pas de deux’s, mis, nagu &i-
gesti viitab muusikateadlane
D. Zitomirski, jatkab I vaatu-
ses alustatud mbottelist liini.
Adagio algab eleegilise klar-
netisoologa, edasi pohikujund
dramatiseerub, kasvab sek-
ventside reas ja kulmineerub
t8aikovskilikus = ¢saatuse tee-
mas». See kinnitab seisukohta,
et divertisment siiski intonat-
siooniliselt seostub I vaatuse
arendusega; pidulikkust saa-
dab kord rohkem, kord via-
hem aimatav «onne rahulda-
matuse» motiiv, mis isegi apo-
teoosis kolab hoiatavana: tule-
vik ei kétke ainult muretuid
réome ... Eesti NSV teenelise
kunstniku Tiiu ~ Randviiru
(Fee Drazee) tants kiitkestas
jadllegi oma peene stiilitfunne-
tusega ja tehnilise kindlusega.
Noore baleriini Tatjana Vo-
rovjova debiilit samas osas, ko-
neles loomupérasest graatsiast
ja kergusest tehniliselt nii
raske partii tditmisel. Prints
Martsipanina néiitasid Endrik
Kerge ja Jiri Lass head osa-

' tulid nad korrektselt

késitlust ja partnerina kind-
lust. ; gl
«Pahklipurejas etenduses on
hoivatud * arvukalt Tallinna
Koreograafilise Kooli opilasi.
Stseenidega, mis neile seatud,
toime,
eriti, kui arvestada proovide
vidhesust. Tundub, et lastelt
sellises eas ei saa ega tohigi
noéuda néitlejatéod voi oleks
siis pidanud valima ka &pilasi
vanematest klassidest. Tépselt
ja puhtalt esitasid oma tantsu
Anne Kuldva (Klara) ja Sergei
Prilutski (Pahklipureja).
Lavastuse teokssaamise eest
erakordselt lithikese ajaga jddb
vaataja tanu volgu dirigent
Neeme Jirvile, ballettmeister-
repetiitor  Niina. Ulanovale,
aga samuti kogu loominguli-
sele ja tehnilisele personalile.
Valmistasid  ju tookojad
kunstnik Eldor Renteri kae
all kostilimid-dekoratsioonid,
mille vérvirédmule ja fantaa-
siale - on laval antud tghtis osa
(Maiustuste Kuningriik ' otse
ohkub magusustl)s a0
Lopetuseks o
lubatagu nentida, et suurema-
te voi vidiksemate puuduste-
gagi suudab Tsaikovski «Pahk-
lipureja»  lavastus pakkuda
publikule kindlasti palju ela-
muslikku. R
Tuleb loota, et kaasaegne
noukogude koreograafia’ on
voimeline looma TSaikovski
balletti kaasaegses redaktsioo-
nis, kooskdlas Tsaikovski-had-
rava idee ja kujundirohke
helikeelega. Siis muutub kau-
nis muinasjutt lastele ka kau-
niks muinasjutuks lapsepdl-
vest. : e
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