Orgy ja bess»? Meie lauljatega? Ei
&P seliést kil midagi head ‘tule! .. »,
. - «Porgyt véib muidugi laulda Ots,
kuid Bessi?, . .s, «jélle itks ebabnnestumine
rohkem . . .» ja veel mitmeid teisi skeptilisi
arvamusi kolas siin-seal siis, kuj levis
teade RAT «Estonia» kavatsusest votta
Gershwini neegriooper repertuaari, Ka-
valsust peeti hulljulgeks eriti seeparast,
| et raadio vahendise] opiti seda kaasaja
iht huvitavamat lavateost «Everyman
Opera» trupi- oivalises esituses tundma
juba viiekiimnendate aastate keskel ning
vordlusmoment kippus paratamatult kal-
duma kaugeltki mitte «Estonias kasuks.

Nii-oelda esimese sammu lavastuse et-
tevalmistusteel astus Uno Laht,
kellelt teater véttis vastu professionaalse,

ilmeka ja musikaalse t6lke. Vastandina
tavalmtele, enamikus  fisnagi mannetui-
le libretotdlkeile, valmistab Lahe virvi-

kas ja kujundlik, originaalj

C eriparasus-
test lahtuv tekst {osist réomu.

Huvitava, noudliku
temperamendile hoopiski kauge ooperi
kordaminekule on kied killge  pannud
suur osa RAT «Estonia» kollektiivist,
kelle liikmete hulgast téstaksin esile la-
vastaja U. Viljaotsd, nimiosalisi H. Sam-
melselga ja G. Otsa ning ooperikoori

ning pohjamaisele

eesotsas koormeistrite U, Jirvela ji V.

Lauluga. -

Udo Viljaots on seadnud en-
dale eesmirgfks tuua Gershwini ooper
eesti muusikasopradele véimalikult ldhe
dale ning see on tal, muidugi meie tunde-
laadi arvestades, onnestunud.

«Porgy ja Bess» on rikas suurtest ja
imekiirelt vahelduvaist kontrastidest ja
erinevaist meeleoludest. Analoogiliselt
neegrite elu késitleva kirjandusega, mil-
les kangelaste sageli lausa ebainimlikud
kanna;used moodustavad piiritu eluréomu
| ia avala lapselikkusega iihtse terviku,
on ka Gershwinj ooperi emotsionaalseks
([-Tooniks traagilise ja koomilise siintees,
| Ooperi- ja musicali-stiilide segunemine,
eripdrane dramaturgia, mis tekitab mulje
mitte niivérd  meile juba  harjumuseks
- saanud tinglikust ooperizanrist, kuivérd
helide abil kuulajaini joudvast néidendist,
seab lavdstaja ning osatiitjate ette uned
ja raskendatud néudmised. Traditsiooni-
liste ooperlike votete abil siin enam mida.
gi dra teha ei saa — kes neisse siiski

takerdub, langeb otsekohe ansamblist
vilia. Neile aga, kes ooperi autoritega

sundavad kaasa moelda, pakuvad inimli-

Neegriooper
«Estoniasy
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kud ja eredad = karakterid, lavapérased
situatsioonid, diinaamiline ja sihipirane
arenguliifi ning iga vidiksemagi lause v5i
dialoogj kindel ning pohjendatud koht ko
gu teose tervikus palju loomisrédmu. 1
Viljaots on leidnud “humoorikaile olusti-
kupildikestele, traagilis-erutatud palve«
stseenidele, ekspressijvsele liiirikale, siia
gavale dramaatilisusele, Iounamaisele
temperamendile, peibutavale
le ja veel paljule muule oma valjendus=
vahendid ning lahenduse. \Ooperi arengu-
liin on terviklik,
asetatud. Antud teose karakteriga histi
sobivad loomulikud ja huvitavad misan-
stseenid on muusikast vahetult vilja kas-
vanud. Leidlikult. on kasufatud mitme-
plaanilise tegevusega seotud véimalusi.

U. Viljaots on pannud elama enamiky
osatéitjaist ning nakatanud vaimustuse
ja hooga «Estonias lavastuste alalise
murelapse — koori. Ja kuigi tuimusepisik
veel siin ja seal pead tostah ning katte-
opitud Zestid ja miimika silma riivavad,
on saavutusi ja koos sellega muusika or.
gaanilist tunnetamist siiski iillatavalt pal-
ju. Taustana olema harjunud koorist on
kujunemas kiillaltki diferentseeritud  rea-
~geeringutega rahvas. Elav on osavott
taringuméangust ja sellele jargnevast 166«
mingust (1, pilt), veenev isiuekstaas (2
pilt) ning Angistuslik hirm (6. pilt). Mee-
leolukas on saarele minek (3. pilt) ning elu-
roomus saarepilt oma ohjeldamatu piduts
semishooga, tore laste korrapératu karg-
lemine 1. ja 9. pildis jne. Veelgi teravas
malt tajutav voiks aga olla ileminek tie
ringut méingivate meeste omavaheliselt

aasimiselt ja jagelemiselt mérvaga 16ppe- -

Loplikult ei sas rahule
jadda ka 3. pildi «vorgukoori» lavalise
lahendusega, mis jitab praegusel kujul
ebahuvitava staatilise mulje,

vale kaklusele.

Lavastajaga
166d murdnud ka Uno Jirvels ja
Venno Laul. Rohkearvulised, tegevus-
likult aktiivsed ning meloodiliselt, riitmilt
ja dilnaamikalt rasked koorid seavad
koormeistrite ette suured ja: keerukad
tilesanded, On ju néiteks neegrimuusikale
omased  spirituaalid (2., 6. 18 7. pilt)
oma improvisatsioonilise karakteri ning
mitte niivord piibelliku, kuivérd sfigavate
ja kirglike inimtunnete ning rahva psiih-
holoogilise olemuse avamisega raskelt
interpreteeritavad mistahes tfeisest rahvu-
sest/ lauljaile. «Estonia» koorikollektijy
sai nendega iile ootuste hasti hakkama.
Ooperi 2. ja 6. pildi koorid koos neisse
liikitud  spirituaallike soolorepliikidega,
ekspressiivse kooriglissandoga, polifooni.
lise mitmehdslsuse nin omaparase riit-
‘mistruktuuriga  kaitsi ning
kanaks meelde, Toreda tdusuga oli antud
2. pildi l6pukoor, nakatava hoo ja im-
pulsifvsusega kélas ooperi kdige «eksoo-
tilisem» ~— piknikupilt, sugestiivse 1opp-
akordj lisas kogu ooperile spirituaali oma-
paral pohinev finaal (9, pilt). Kahjuks
ldheb aga osaliselt kaduma taringumingu
killaltki  oluline tekst, ' korvust Ti-
bisevad mbdda ka koori foonil esitatavad
lithidialoogid 6, pildis, méningat riitmi-
Hpt ebakindlust vais esietendusel mirga-
ta 9. pildi lastekooris. Kuid need on siis-
ki pisipundused — peamise  Gershwini
muusikast on koorikollektiiv  vokaalselt
vilja toonud,

Haili
laulja bio@yaafias suur saavutus, Seniste
enamikus Wretute ja iheplaaniliste rolli.
de korval on Bessi vokaalselt ja mingu.
liselt paljupakkuv karakter uus ja paljus
idotav kvaliteet. Laulja voimed on avars
dunud, emotsioone kramplikult pidurday
tardumus  on kadumas. Bessi kaus
du s6lmuvat ooperi konflikti — voitlush
teda Porgyga siduva armastuse ning

meelelisuse.

raskuspunktid sigesti .

kidsikdes on mehemoodi”

jadvad-

Sammelselja Bess on

#
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Reedel, 13. Jaannarl !967!

Crowni ja Sporting Lifei poolt ellukutsn.
tud rambuse vahel — on aulja tunnetus-
likult Gigesti tabamud, 4. Sammelselja
Bessis on lodevat iseendaga rahuloly, me-
hi provotseerivat iileolekt ning tagaae-
tava lootha abitust (1, pijt), oskust ja
jéudu rahvast vilja  rebida hingesédbi-
vast leinavalust ning feda kaasa t6mma-
ta uude, tdiesti kontrastsesse afekteeritud
meeleollu (2. pildi finaal). Liirilised
stseenid on emotsionaalsed, soojad ja kir-
kad (3. pildi duett). Oma tunnete eest
voitlusse astuv, naiselikult kaval, siia-
sinna rabelev, ent lopuks siiski meelelisne
se vastupandamatust just ahistatud on
tema kohtumine Crowniga Kittiwah-saa«
rel (4 pilt). Ja kui siis jargmises, 5. pil
dis Sammelselg-Bess taas Porgy juures
on, jadb temas kolama armastava ja oma
mehelt kaitset otsiva mnaise iseenda leid-
mise dramaatiline r66m, mis aga Porgy
vangistamist  oskuslikult rakasutanud
Sporting Life’i mojul pérast lihikest sises
heitlust taas kaest libiseh,

H. Sammelselg kasutab oma kangela-
se portreteerimiseks nii puhtaid  kuoi ka
segatud varve, osa kontuurid on tugevalt
vilja joonistatud, markimist vairib diinaa-
milise skaala avarus ja kuigi esietendu-
sel oli peaproovidega vérreldes hisl vasi.
num ning juhtus moningaid ebatipsusi
1. ja 5. pildis, méjub H. Sammelselja
vokaalne ja minguline kiillg réomustavalt
viérskelt, ,

Labitunnetatult ja meisterlikult tolgit-
ses Porgy osa eolo
Ots. Laulja loodud kujus

on tunda vaese neegerker-
juse lihtsa, kuid killaltki
vaevalise elu kogu taga-
maad, mis muudab tema
kditumise ja  suhtumise
kaasinimestesse loogiliseks
jendatmks. Nii nagu kogu  ooperis,
on ka Porgy puhul eriti tajutavad
neegripsithholoogiale - omased traagiliste
ja koomiliste algmete sélmpunktid, mis

ning poh-

G, Ots nappide vahendittpa. kuid suitte Sentimanfaaleat foaiqi iy

Neegriooper

«Estonias»
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Tdringumingqu-stseen ooperi | vaatuse

kaalpartiid- histi A. Aasma, K. Karask,
H. Wasaes, V. Vasar 8. Urh, G Uppis,
E. Harmson, A. Kuslap jt. Réoomustas

koorisolist N. Hiitte elamuslikkus ooperi
2. pildis. V. Viisimaa tekstiandmine jai
segavalt (iheplaaniliseks, :
Meeldisid muusika ning kogu lavastuse
koloriidiga iihtsed tantsuseaded (Mai
Mardoiady Lembit Roo6sa deko.
ratsioonid ja kostiiiimid j4tsid hea mulje,
Elanike vaesuse ja viletsuse réhutamine
rifetuses ja lavakuiunduses. = opudeneniid




neegripsithholoogiale - omased traagiliste
ja koomiliste algmete sélmpunktid, mis
G. Ots nappide vahenditega, kuid suure
tunnetusliku siigavusega
mastus inimeste vastu, lapselikult puhas
ja terviklik hingelaad, liigutav usaldavus,
sisemaailma suur ilu ning moraalne jéud
tostavad ‘G, Otsa jalutu Porgy teistest
peajao korgemale, Juba sellest hetkest
alates, kui ta kastilaudadest vankri-
keses looduslapselikult avala r6omuga la-
vale veereb (selline piiratud litkumine jaab
muide kogu ooperi kestel loomulikuks,
on aga iga olukorra v&i tundepuhangu
puhul erinev!) ning rahvas ta sobralikult
vastu votab, jilgime G. Otsa Porgyt kas-
vava huviga. Olgu see siis nukker motisk-
lus teda saatvast tiksindusest, tiringumain-
gu hasardist nakatunud atmosfairist eral-
duv poeetiline «tdhtedelugu», naiivne usk
jumala heategudesse, Serena siidamlik lo-
hutamine v6i vana Peteri *vangistamisest
tingitud karjuva, iilekohtu ja ebadigluse
mittemoistmine. Ooperi 3. pilt pakub
lauljale eriti palju, Onneliku ja muretu
Porgy nn. bandiolaulu esitab G. Ots liht.
salt, koitvalt ja tujukiillaselt. Heastidam-
likult, kelmikalt, kuid kroonupaberi ees
pisut tosisemaks tombununa ostab ta
Bessi Crownist vabaks. Asjasé humoorika

_stseeni_ootamatu kontrast —_laul mus-

tast. linnust — on iihtlasi Porgy partii
iiks emotsionaalsemaid kohti, G. Ots mo-
dulleerib uude meeleollu teravalt ja suure
elamusliku pingega, avades ebausklikust
kahmust ja halbadest eelaimdustest tekki-
nud motted ekspressiivselt - ja haaravalt.

Sece pole lihtsalt kurjakuulutava linnu
manamine — laulja kasitleb antud epi-
soodi ebavordse voitlusena ésja tema

korvalt lahkunud ning musta linnuna ta-
gasi kippuvate murede ja onnetuste siim-
bolina, l6petades oma dramaatilise enese-
avalduse pehmelt liifirilistes toonides. Ma.
juva valjenduslikkusega kolab populaar-
ne armastusduett Bessiga. P

Hoopis erinevaid tundevarjundeid ka-
sutab G. Ots ooperi 5. pildis. Bessi hai-
guséga seotud valu ja rahutus, keskendu-
nud palvus, resigneerunud kannatus ning
lootus jumala abile on haaranud Porgyt
sedavord, et ta enda fmber midagi ei
maérka. Isegi Bessi paranemisega kaas-
nev iifirike onnevirve. kestab vaid hetke,
sest siur mure néarib sfidant — kas Bess
jaib edasi tema juurde? Delikaatselt, kuid
ilmekalt annab G. Ots edasi Porgy hellu-
se Bessi lohutamisel, varjatud jahmu ja
arevuse, viivulise  seesmise tardumise
{«Jdid néusser»), lootusekillu («Aga kui
poleks Crowni?») ning Bessi vastuse
talitsetult drevale ootusele jirgneva
julge otsustavuse kaitsta armastatut.
Antud stseeni kulminatsiooni lithi-
dueti — panevad G. Ots ja H. Sammel-
selg kolama tugevalt dramaatilise pin-
gega. :

Kahjuks ei veena télelikult 7. pildi
finaali lahendus. Tundub, et Crowni tap-
misele jdrgnev reageering on jddnud
G. Otsal loplikult kujundamata. Kas
Porgy juubeldav room pole liiga fihe-
plaaniliselt védlja méngitud? Porgy rikas
karakter tingiks siin vist kiill enamat.

Ooperi viimase, 9, pildi avaraid véi-
malusi kasutab G. Ots jdagitult. Tunne-
tuslik sild muretust eluréomust vallatud
ning dkki, suure vaevaga midagi hirmsat
aimava ning painavasseé rahutusse tou:
gatud Porgy vahel on siiras ja elamus.
fik, toob meie ette inimese, kellelt ksik
on ihekorraga dra vdetud. G. Ots valdib

——R

esile toob, Ar-

‘usume, et ta poolele teele peatuma eijaa.

7. ja 8. pildis

Te,

V. Gurjevi loodud rolli kulminatsiooniks.

C o meemm ey & W B 0D Wl e €4 ratsioonid ja kostlitmid jatsid hea mulje.

/ Elanike vaesuse ja viletsuse réhutamine
ritetuses  ja lavakujunduses, pudenenud
krohviga majasambad, kitsad valistrepid,
vildakate ja katkiste zalusiidega kaetud |
aknad ning ldbinisti olustikuline ja eseme-
terohke 6u on neegrite linnaosaga hélp-
salt seostatavad. Hasti mdjub Serena toa
tihjus ning vahimagi dekoratsiooni puu-
dumine Kittiwah-saarel,

Helilooja poolt erakordse tundekiilluse,
valjenduslikkuse ja kunstitdiusega noodi-
paberile kantud neegrite omapéraselt mit-
metahulise rahvaloomingu elemendid ava-
vad ka orkestrikollektiivi ees taiesti uudse
véljendusliku sfdari. Kuigi orkestripartii

sentimentaalset melodraamat, tema valu
jadb lopuni talitsetuks, tertsetis erilise
sligavuse omandanud traagika mehiseks.
Ja kui jalutu kerjuse moédtmatust armas-
tusest kasvab vilja kindel otsus Bessi
kaugest New Yorgist ofsima minna, siis

Vokaalselt ja manguliselt meeldejadva
kuju murest murtud, kuid oma osavét-
likkust ja siidamesoojust teistele mitte
keelavast Serenast 16i Aino Kiil-
vand. Valn, lein ja iiksijddnud naise
vapustatud ahastus panid ennast 2. pildi
spirituaalides jddgitult uskuma, {ilemine-
kud ' fthest hingeseisundist fteise olid
pohjendatud, jouliselt diinaamiline téus
koos kooriga ekspressiivselt kujundatud.
Emolsionaalseks ' ja  liigutavaks j4i 5.
pildi himnilik ning improvisatsiooniline
palve («Oo, doktor Jeesuss), histi kolas
9. pildi ansamblipartii.

ning siit oleks asjatu otsida n.-6. ldbivat
stimloonilist arengut, peitub selles ometi
suuri rikkusi ja mitmekesisust, Huvitavad
on ooperi cel- ja vahemingud (meenuta-

vaaluse eclmingu, 8. pildi finaali jm.);

Ooperi muusikaliselt . ja véliskujundu- K]}D;r;gen()dr:d I;‘e?neugle ‘i)?kizg/tii Jaa t}éhru.i '
selt omaparasemaid rolle on New Yorgi sat . 166d,  pannud 'Gershwingi m;m— ‘
Harlemi linnaosa [6bustusurkaist parinev Gk el ning  andnud i

kokaiiniga  kaubitseja Sportin -
kiitniline, moraalselt laostunud ja libe-
dalt hdbematu karakter, Dzassmuusika
intonatsioonidega meloodiliselt ja riitmi-
liselt kiillaltki keeruka ja ooperilanljale
harjumatu vokaalpartii omandamine nou-
dis Viktor Gurjevilt ilmselt suurt
tood enne, kui filejddnud tegelastest eri-
nev kergatslik titip oma lahenduse leidis.
Kui 1. pildis Sporting “Life’i olemust vaid
kaudselt aimata vois, siis ooperi 3., 4,
V. Gurjevi osakasitlus
siiveneb ning meil avaneb voimalus jil-
gida tema meelitlevalt libitsevaid manee-
avalikku irvitamist “koige pithamate
inimtunnete ile, sarkasmi, irooniat ja
halastamatut omakasupiifidlikkust. Ja kui-
gi Sporting Lifeilt voiks soovida veelgi
notkemat ja plastilisemat litkumist, suju-
vamat, legaatorikkamat vokaliseerimist
ning «olisemat» tooniandmist, on V. Gur-
jevi kaubitsejal virve ja eredust. Palju-
de toredate niiansside vahendusel jouab
laulja oma osakujunduse kahte korg-
punkti — piiblilugude viljanaefmisele (4.
pilt) ja New Yorgi monude kirjeldamise-
ni (8. pilt), millest viimane on {ihtlasi

tidele kitte votme selle moisimiseks
ning interpreteerimiseks. - Orkestripartiis
on rohkesti ldbitunnetatud ja  sisukaid
loike, ent ometi tundub, et detailne vii-

“ooperite puhul oleme harjunud, pole kau-
geltki lopule viidud. «Porgy ja Bessi»
meeleolulised ja seega ka dfinaamilised
dkkmodulatsioonid voiksid olla véarvika-
mad, emotsionaalsed tousud ja langused
ning tempomuutused ' nilansseeritumad.
Tajutavamat kontrastsust ootaks siinkoo-
piderikka riitmimuusika ja voolava kanti-
leeni vaheldumiself. Vaielda voiks ka mo-
ningate tempode iile (ooperi eelmingu ja
3. pildi avakoori aeglus jm.). Etenduse
kdigus esines ka solistide katmisi (Porgy
laulu «Téis mul taskud on tihjusts kesk-
mises osas ning Bessi ja Porgy 3. pildi
duetis, Bessi partiis (Andantino molto
espressivo) stseenis Porgyga, Sporting
Life’i retsitatiiv 8. pildis jm.).

Koigele sellele tagantjirele moeldes fe-
kibki kiisimus — kas see, et me «Porgy
ja Bessi» etendusel orkestriga mitte paris
rahule ej jda, pole eelkoige tingitud® sel-
lest, et ooper ise N. Jarvi muusikunatuu-
rile kaugeks kipub jddma?

Aga kuidas siis jadb vaidlevate ja kiil-
lap vist vaidlema jadvate poolte seisukoh-
tadega? Kas «Porgyt ja Bessi» saab
digesti ja originaali moonutamata mangi-
da karges ja temperamendi poolest iipris-
ki tagasihoidlikus Eestis? Sajaprotsendili-
selt meegripéraselt kindlasti mitte.. Aga
kas siis ongi motét teost lavale tuua?
Arvan, et on. On vaja tutvuda viirtusliku
teosega ning avardada repertuaari (sobi--
vad osatditjiad on ju olemas!);, on vaja
tempot, hoogu ja sirtsu meie ooperilaval
valitsevale moodukale astumisele, ning

Saarepildi metsikust I6bususest vahetult
viljakasvav laul om: ilmekas ja pilkavalt
frivoolne,  korrigeerimist = vajaks vaid
liikumine ja Zestikuleerimine refrdani
ajal, mis jatab margatavalt viljamosde-
tud ja kitteopitud mulje.

Miirgeldava joomari ning kdige mada-
lamaist instinktidest héivatud Crowni
osas ndgime Ervin Karvetit, kelle
tillinoriv ja jaime olemus, enesekindel
hoolimatus ja julmus ning teiste hida ja:
onnetuste trotsimine koos ®&ela pilkami-
sega loovad killaltki viljapeetud karak-
teri,. Oma kujujoonises rohutab laulja
Crowni «iirgmehelikku» j6ulisust ja bru-
taalsust, mis aga kohatise filepakkumise
tottu toob paratamatu forsseerimismomen-
di ka iildiselt hdstj esitatud vokaalpartiis-
se. Moningane viljenduslik tagasitombu-
mine (muidugi mitte tabava karakteer-
suse arvell) ning veelgi mitmekesisemad
niiansid méjuksid Crowni kujule soodsalt.

Pettumuse valmistasid Jelena So-
loviovaVazinskaja (Clara) ja

selt vajaka kauge rahva loomulikust tuli-

on RAT «Estonia» teatrikollekiiv teinud
siiski iillatavalt palju selleks, et Catfish
Row’ lihtsad asukad oma igapidevaste

saaksid meilegi omaseks.

Helga Tanson
T

jaguneb ftegelikult iiksikuteks stseenideks |

gem eleklset tormimuusikat 6, pildis, |

mistlus, milleza-me No Jdrvi dirigéerittd |-

kuigi lavastuses jddb tiiesti seaduspéra-|.

susest, kirest ja kordumatust isikupérast,|

askelduste ning inimsuhete pdimingutega |

[R—

‘

lLinda Koébdgard (Maria). Clara
siigavalt poeetiline ja véluv ooperi ava-
laul, millel helilooja on  lasknud  ooperi
kestel kolada veel kahel korral (Clara ja
Bessi esituses), on kaotanud hallilaulule
omase soojuse ja hingestatusé. Hiirib
solisti ja koori vaheline riitmiline eba-
kindlus, ilmetus ja ebaloomulikkus 5. ja

6. pildi dramaatilistes stseenmides ning |
dirmiselt halb diktsioon. ‘
Maria puhul tekib kujutlus 6iglasest,

heasiidamlikust ja kogu Gue elanikkonna
saatusest vahetult osavotvast matroonist,
kelle sdnal on kaalu ning arvamusel
tooniandyust. L. Ké6gardi Marias on kah-
juks vana neegrinaise karakterit, ellu-
suhtumist ning sidet teda i{imbritseva
rahvaga vaid vihjamisi tunda. Laulja jou-
line haal jddb kogu ooperi kestel sordiini
alla, misottu 9. pildi tertsett eriti kanna-
tab, Kaduma ldheb ka suur osa tekstist.
Episoodilistes osades esitasid oma vo-




