Kolab  paradokslikult, aga tahak-
sin alustada sdnadega, et Verdi «Tru-
baduur» on. wviga ooperlik ooper.
Ooperlik just wvanas, Kklassikalises td-
henduses. Siundmustiku solmitus, te-
gevuse . areng, tegeluskujude iseloo-
mustus — koik on siin ooperlik nii-
suguses mottes, nagu seda mbisteti
méédunud sajandi algupoolel ja va=-
remgi. Siis, kui ooperi libretolt nouti
ainult, et see annaks wvéimalikult pal-
ju = vbimalusi laulmiseks. Lauljatele
on see ooper siidameldhedane, magu
balletiartistidele on siidameldhedane
vana klassikaline ballett. Tantsijad
tahavad ennast wvdlja tantsida, oma
tehnikat ja wvirtuooslikke wvéimeid ra-

kendada, lauljad — oma hddlt ja vo-
kaalseid oskusi maksma panna. Ja
ooperipubliku  seast koidab «Truba-

duur» ceeskitt - neid, kellele meeldib
bel canto, kaunis laulmine, keda
vélub inimhddle ilu ja vdljendusrik-
kus. 1

Ooperi «Trubaduur» sisu ja tege-
lastevahelised = suhted on sedavord.
keerulised, et mneid mdoistab wvaataja
alles siis, kui ta kavalehte on hdsti
hoolega  uwurinud. Osatiitjaile antud
lavaline tegevus piirdub miinimumi-
"ga — olulised siindmused on toimu-
nud enne . eesriide avanemist, suuri
tequsid = tehakse piltide ja wvaatuste
vaheaegadel, Laval wvaataja silme all
neist ainult lauldakse, pihitakse oma
hingeseisundit.

Eks sellepdrast on ka Paul Migi
166 piirdunud ildise lavastusplaani
loomise ja elluviimisega. Tegelasku-
Iyde  psiihholoogiline  iseloomustus,
nende karakterite eripdra ja tegutse-
miste-toimingute pdhjendamine on jad-
nud tagaplaanile, Igaiiks meist esindab
{iht-kaht suurt tunnet v8i voimsat
kirge, mis muule, isikupdrasele ruumi
ei jdta. :

U. Tautsi Azucena on Kord armas-
tav ema, kord pimedalt kittemaksu
ihkav vaene nmaine. T. Kuusiku di Lu-
na litkumapanevaiks jéududeks on ar-
mukadedus ja solvatud autunne. H.
Krummi Manrico on tulihingeline noo-
puk mii  armastuses kui v&itiuses. T.
Jaeksoo Leonora elab iile kas armu-
&nne vdi meeleheidet kaotatud armas-
tuse pérast. T. Maiste Ferrando on
truu alam, kes kbike mdletab,

Sddrased iildised - tunded, emotsioo=~
nid «iildse» on leidnud ka wastava la-
valise kehastuse. Suurem osa sellest,
mida publik

" pame antud lavastusprintsiibi - puhul.
Niimoodi on ooperis ilmammu vdljen-

laval ndeb, on ootuspld- p

datud armastust ja vihkamist, kujuta-
tud kirgi ja meeleclusid. Ooperilava
kdibevotete arsenal ja traditsionaal=
ne tinglikkus on selles lavastuses laialt
kasutusel.

Sddrases stiilis on tegelaskujud iildi-
selt wdlja peetud. Eksimusena maitse
ja kuju iseloomu vastu mojub aga see,
kuidas di Luna III vaatuses Azucenat
jalaga 166b ja siis veel takkatraavi
tema peale ka siilitab. Ainult vdike,
tige ja oma raevus jouetu isik voiks
niimoodi talitada,
natuuriga inimene. Uldse tekitab di
Luna kuju kiisimuse — mispdrast ta
on nii mustades joontes antud, miks
ta mnii kuri ja Oel peab olema? Isegi
tema armastustunnete avaldus mojub
nii, magu tuleks see mnegatiivse tege-
lase suust. Ei tegevuse umbsdlmes pei-
tuv loogikapiskw ega ka muusika an-
na selleks alust.

Kunstnik E. Renter jdtkab «Truba-
duuris» seda ajaloolise lahenduse pdo-
him6tet, mis on iseloomustanud tema
viimaste aastate lavakujundusi («VO0-
luflosts, «Aida» jt.). Nimelt on ta piliid-
nud lavastatava ooperi kujunduse an-
da sdérases laadis ja stiilis, mis valit-
ses teose loomise ajal. Ménel puhul on
sddrane ldhenemine jadnud kilsita-
vaks,
arhitektuuri stiil ei lange alati kokku
samal ajastul siindinud teoste iseloomu
ja kujundite maailmaga.

mitte aga di Luna

kuna wastava ajastu kunsti ja
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Sedapuhku aga on ajalooline print-
siip ennast Gigustanud. Prantsuse ro-
mantismi mbjul hispaanlase A. Gu-
tierreze kirjutatud siinge riliitlidraa-
ma «Il Trovadore», mis oli ooperi lib-
reto aluseks, otsekui njuab sddrast
kujundust, nagu teatris praegu ndeme.
Selles on kauge ajastu hongu, paras-
jagu romantilist salapdrasust ja siin-
gust, mojuvalt on tabatud arvukate
tegevuspaikade erinevaid meeleolusid.
Erandi moodustab wvdib-olla ainult III

vaatuse 1. pilt (Castellori kindluse
mililride ees), Kus maalitud tagasein
méjub nagu lamedamana kui teised

ildid. .
Enamiku lavapiltide mdjuvuse flheks
eelduseks on kunstniku oskus luug la-

val wlga erinevat Shkkonda ja tore-
daid ruumilisi efekte. Julgelt ja taga-
jdrjekalt rakendab ta wvalgustust, mis
aitab tdihel ja samal taustal saavutada
vajalikke kontrastseid meeleolusid. Olu-
line on ka r6hutada, et ilimulje eten-
duse pildilisest lahendusest on ilus.
Tlus lavapilt aga on Verdi tdesti ilusa,
iitleksin koguni — meeleliselt kauni
muusikaga heas kooskGlas.

«Trubaduuri» etenduse ko&ige tuge-
wvamaks killjeks aga om muusikae. Nii
nagu see ooper praegu kolab, v6ib
seda Oigusega nimetuda Verdi muusi-
ka triumfiks. Ooperi muusika esita-
takse nii korgel tasemel, et lavastuse
koik muud komponendid nagu kohva-

Inez (M. Haamer) ja Leoneora (T.
Jaaksoo).
tuvad selle k&rval. Eriti tunnustatqv

on see, kui silmas pidada, et «Truba-
duur» on solistidele raske ooper,

Kdoigepealt — hea on solistide koos-
seis, Jille kord tOestas T, Kuusik, mis-
sugune meister ta on itaalia ooperis.
Helisev piano, vabalt voolav kantileen,
véimsad kulminatsioonid — kdik see
teeb tema di Luna wvokaalselt igati
nauditavaks. Tublisti on arenenud T.
Jaaksoo — ta hddl kbélab wvarasemaga
v6rreldes mirksa fihtlasemalt. Erine-
vad registrid on muutunud omavahel
k6laliselt palju sarnasemateks, ta suu-
dab vabamalt ja ilmekamalt fraseeri-
da, fiisnagi rahuldavalt valdab ta ka
sellele partiile iseloomulikku kolora-
tuurtehnikat.

Mahlakalt ja musikaalselt esitab T.
Maiste bassilaulja jaoks tehniliselt raske
vokaalpartii, mis eeldab suurt tdpsust
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nii tooniandmises kui ka kooslaulus.

Igati roomustab ka U. Tautsi Azucema,
mis on laulja repertuaaris seni iiks

noudlikumaid. Tema laulmine cn var-

vikas, ‘ilusasti miiansseeritud ja karak-

terile wastavalt dramaatiline. Kahju

ainult, et ta oma keskse aaria peab

laulma suhteliselt kaugel rambist, mis<

tottu see ei pidse sel mddral mojule,

kui oleks oodanud.

Etenduse kangelaseks on aga H,
Krumm Manrico osas, Veel paoar aastat
tagasi oleks see partii vdinud ta mur-
da. Vahepealsed 6Opiaastad aga on H,
Krummile palju juurde andnud. Esi-
mest korda saab ta ooperilaval tdiel
mddral mndidata, mida ta Oppereisidel
on omandanud. Heameelt teeb tdielik
iileolek oma partiist. Kérge tessituur
ja wvokaaltehnilised raskused ei olegi
talle magu probleemideks, wvastupidi
— meed saavad otsekui omaette wvdl«
jendusvahenditeks, et edasi anda Man«
rico bravuurset temperamenti.

Solistide korval tuleb  tingimatae
nimetada ka koori, mis seekord ei k6=
la hoopiski mitte mingi indiferentse
iihislauluna orkestri saatel, vaid esi-
neb samasuguse ilmekuse ja varjundi-
rikkusega magu solistidki. Ilmselt on
koormeistrid U. Jdrvela ja V. Laul
teinud tdhusat té6d keori kuvalitatiiv-
sel kasvatamisel.

Etenduse hingeks on N. Jdrvi. Kui
kunogi wvaib iitelda, et muusika elab
dirigendi _ taktikepi all, siis antud la-
vastuse puhul on see tdiesti Higustatud.
Kui palju on siin ilusaid detaile, suju-
vaid fiileminekuid ja jdrskes kontraste,
meloadia laia hingust ja siititavat
dramatismi! Verdi temperamentse
muusika esitamisel tundub, et
orkestri ja lava. diinaamilised v0i-
malused on avardunud — pianissi-
mo on Ohkdrn ja siiski helisew, for-
tissimo rdokatab saali lausa wvdrisema,

muutumata sealjuures vaskselt pldri-
sevaks. «Trubaduur» kuulub Verdi
nende ooperite hulka, mille puhul

tema kaasaegsed ja ka hilisemad vas-
tased on dtelnud, et see on kitarri-
muusika (mbeldes selle puhul orkest=
ri saatepartii ja fakfuuri lihtsust).
Ometi on see muusika tinapdevalgh
nauditay, kui seda esitatakse sddrase
kaasaelamisega ja musikaalselt. ¢

Uldmulje etendusest on igatahes
sédrane, et muusikaliselt ef maksa se=~
da hébeneda kellegi ees, seda v6iks
fikskbik kus killalisetendustel esitada.
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