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di loomingu koérgtippude hulka,

konelevad armastusest ja vihkami-
sest, paljastavad
flikte ning on
paatost, inimkirgede
diliku muusika valjenduslikkust.  «Tru-
baduuri» libreto (S. Cammarano) on
filesehituselt kaootilisem, elukaugem ja
miistilisem, «Rigoletto» oma (V. Hugo
draama «Kuningas l6butseb» jargi F. M.
Piave) terviklikum ja toepdrasem ning
helilooja enda médrangu jérgi iiks pare-
‘maid fema loomingus. «Rigoletto» nditab
roma kangelasi (peamiselt just nimiosa-
'lisi) nende seesmises arengus. «Iruba-
| duuri» stindmustikuline staatilisus (kaik
[ oluline on leidnud aset valjaspool otsest
| tegevustikku) koos iihe-kahe kaskse tun-
deavalduse rohutamisega aga votab la-
vastajalt ja osatditjailt voeimaluse psiih-
holoogiliselt mitmetahuliste
véljato6tamiseks. Ehkki ooper meenutab
valiselt ilmelt <«kostiimeeritud kontserti»,
pakub helilooja voimas ja haarav muusi-
ka nii teatri kollektiivile kui ka bel canto

[ Mﬁlemad ooperid kuuluvad G. Ver-
|

sotsiaalseid  kon-
tulvil  romantilist
vallandusi ja ver-

sopradele  elamuslikku  musitseerimist-
kuulamist.
Nagu Verdi ooperites varemgi, néi-

tab P, Médgi «Rigoletto» ja «Trubaduuri»
lavastuses ennast klassikaliste

. suurvormide maitseka interpreedina. Lah-

tudes geniaalse itaallase muusikale omas-
test meeleolude  ja karakterite eks-
! pressiivsusest, kontrastsustest teravdatud
kokkuporkeist ning joulisest emotsionaal-
susest, toob lavastaja molema teose idee
veenvalt publikun. P. Mdgi on valtinud
libretodest tingitud narmastatud ja see-
tottu retooriliselt mojuvate tundepalan-
gute, melodramaatilisuse ja miistiliste
elementide aktsentueerimist, juhendunud
eeskitt Verdi muusikast ning andnud
oopereis peituvaile sotsiaalse ebavordsuse
‘ning rahva vabadusvoitluse teemale mo-
juka kolajou. «Rigoletto» uuslavastus on
hoogsam ja diinaamilisem, rezissoori ta-
helepanu teravik on suunatud nimiosalise
stigava isikudraama motestatud avami-
sele, «Trubaduvr» on seevastu ‘teose
eriparasusi arvestades traditsioonilisem,
lakoonilisem ja staatilisem. On piitud
rohutada Verdi ooperi mehist optimismi
ja kangelaste rahvuslikku omapara ning
voimaldatud solistidel méangulisele kiilje-
le minimaalselt moeldes end maksimaal-
selt vdlja laulda, Selline printsiip vastu-
viiteid ei tekita ning P. Médgi on sellest
kogu etenduse kestel rangelt xinni pida-
nud,

«Rigoletto» on lavastuslikult noéudli-
kum ning siit ka moned kiisitavused, mil-
lest mainiksin eelkoige Rigoletto-hertsogi-
oukondlaste  lini moningat hajumist.
Niiteks jaab I vaatuses krahv Ceprano
monitamisele jargneyva koori méte (koja-
narri salvavaist torkeist kiillastunud sen-
jooride otsus talle kdtte maksta) peaaegu
tdiesti védlja toomata, iilbelt iroonilisemat
 kuulefumist, Rigolettole .oofaks, nende
Tavalt tahkurisel” 11 vaatuses. Ja veel
Kas ei voiks hertsogit asetada 1 vaatu-
ses kesksema tdhelepanu orbiiti ning lu-
bada talle enam vabadust siidamedaami-
de vélumisel? Moningal mddrab héirib I

vaatuses lavaletoodud tegelaste liigsest
arvukusest tingitud sagimine, kiirustatud
on Rigoletto ja Gilda lavaletoomisega 1V
vaatuse algul — lauljail on orkestraal-
sest sissejuhatusest tingitud tithikut véi-
matu tédita. Vastuvditerd voiks pohjustada
I vaatuse ballimeeleolu rangus ja etiketi
raames. piisimine — voimaldaks ju hert-
sogi ja tema oukonna lébu- ja naudin-
guteiha hoopis ohjeldamatut prassingut.
P. Mégi on aga ka siin votnud aluseks
mitte niivord libreto ja V. Hugo draama,
kuiverd muusika, ning talitanud a&igesti.
Leidlikult on lanendatud hertsogi lava-
tagune lauluke ja draminek, samu. Gil-
da tapmisstseen, :

Tihedas seoses P. Méigi kunstiliste
toekspidamistega on ooperite romantili-
sest pohitoonusest kantud lavakujun-
dus. E. Renter oskab tabada just seda
muusikast ja siizeest viljakasyvavat olu-
list ja karakteerset, mis teose visuaalsele
tatumicala nalin kaasa aitab. Vahel tun-

karakterite

«Rigolettost»,

ja pisut

ajal Leonoret armastava grandina, kelle
liitirilised tunded omandavad eriti 11 vaa-
tuse 2. pildi ulatuslikus adrias kditva
emotsioraalsuse.  Nagu tavaliselt, nii
néditab T. Kuusik ennast ka «Trubaduu-
ris> notke ja musikaalse ansamblistina.

«Trubaduuri» sdravaimaks téheks on
seekord H. Krummi Manrico, kelle lausa
triumfaalne edu lavastaja P. Mdgi juube-
lietendusel k. a. jaanuaris ei unupe. H.
Krummi kangelases on siititavat tempera-
menti, hingestatud liitirikat ja poeesiat,
koitvat dramatismi ja mehisust. Laulja
on raskest, aegade kestel tenorite vo-
kaalse véimekuse proovikiviks kujunenud
partiist tunduvalt ule, ta laulab seda vél-
jendusrikkalt, sisendusjouliselt, musikaal-
selt ja — originaalkorguses, millega kau-
geltki mitte kaik head solistid hiilata el
saa. Ja kui H. Krumm 111 vaatuse 2. pil-
di aaria ning itaalia vabadusvoitluse
meeleoludest siindinud bravuurse stretta
lausa hammastava tulisuse ja vokaalse
taiuslikkusega esitab, siis aplodeerime
iseenda suhtes noudlikule ja talendikale
kunstnikule, kelle tookus ja arenemis-
voime on vaarikaks tunnustuseks tema
kauaaegse opetaja, kadunud prof, Arderi
ja itaalia maestro Barra pedagoogitee-
neile. On ainult kahju, et laulja haalt
teatris kiillaldaselt ‘ei sddsteta ning tal
tuleb kanda suurt etendustekoormust.
Maelgem sellele enne, kui on hilja, sest
parimgi héélekool ei vilista ebameel-
divaid  tagajérgi. H. Krummi téhele-
panu tahaks poorata nditlejameister-
likkuse sfivendamisele. Kui = Manrico
manguliselt lihtsama osakasitlusega vois
koigiti rahule jadda, siis Mantua hert-
sogi kuju «Rigolettost» on lopuni am-
mendamata. Piisaks kas voi monest
{iksikust peenelt niiansseeritud vottest
selleks, et Monterone monitamisele erk-
samalt kaasa elada ning ndidata dife-
rentseeritumat suhtumist nii Rigolettosse
kui ka neisse drnema soo esindajaisse,
kellega tal ooperi kestel kohtuda tuleb.
Antud lavastuses jddh hertsog siimpaat-
selt véluvaks kergemeelseks noorukiks,
kelle tiiranniomadused ja rikutus hoo-
piski varjuyad (jutt on muidugi vaid
kergeist vihjeist, mitte «deemonliku kurja-
tegija» kujutamisest). Hertsogi partii
esitab H. Krumm: temale omase siiruse,
vérvikuse ja koérgetasemelise vokaalteh-
nikaga, saades dige tuule tiibade alla dii-
naamilistele kontrastidele rajatud aarias
(I vaatus). Siiski ndib, et rolli lihyi-
mist tuleks jdtkata — «Trubaduuriga»
vorreldes on siin koigist kordaminekuist
hoolimata vdhem séra.

Taheldusviirseks saavutuseks pean U.

Tautsi Azucenat — inimkirgedest valla-
tud mustlannat, kelles {irgne uhkus,
emaarmastus, ohjeldamatu kéttemaksu-

iha ning looduslapselik vabadustung va-
helduvad kogu ooperi kestel siigava kaa-
saclamisega. U. Tauts tajub Azucena rol-
li vormimisel selle omalaadset volu, laul-
ja dramaatilis-impulsiivsed  tundeprah-
vakud, nukrad ja hellad viivud ning siin-
geist milestuslademeist piinatud traagili-

sus erutavad vahetu loomulikkuse ning
méngulis-vokaalse terviklikkusega. Var-
vikalt leitud nilansid, kauni hddle hea

valitsemine ja Verdi muusika maistmine
toovad Azucena U. Tautsi rollide esiritta.
Ka Kkoloriitselt ja temperamendirikkalt

esitatud Maddalena («Rigoletto») jattis
soodsa mulje.
Vorreldes <Trubadunri» teiste kange-

lastega on Leonora kuju vahem individu-
aallne ning omandab toelise dramatismi
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pillamata, ent ometi sedavdrd rikkalikult.
et tal viimasegi stseenini uusi detaile ja
tundetoorie jatkub. Rohutamist vaarib
ka Otsa mangulise killje improvisatsioo-
nilisus, mis ei lase rollil harjumustekomp-
leksiks kiilmuda. Tugevate piirjoontega
toob laulja vilja oma kangelase psiihho-
loogiliselt tihedakoelise kaksikolemuse.

I vaatuses on see liikuv, koike teraselt
jalgiv ning kiirelt reageeriv irvitav intri-
gaan, kes Monteronest neetuna ihtakki
viikeseks, maadligi litsutud ning trepi
jalamile hirmunult kdgardunud olendiks
muutub, Kui aga G. Ots Il vaatuses Ri-
goletto sonad: «Ma valmis naerma, ta
valmis tapmal» kibedusega saali paiskab,
ning ennast palgalise mortsukaga vord-
leb, siis on see Rigoletto traagika esime-
ne otsene avaldus, mis dramaatilises mo-
noloogis tema isandate ja looduse need-

miseni vdlja jouab. On ju vaid nemad
tema [iiiisilises ja vaimses kiltirakuses
siitidi ... Teispool koduvaravat Rigo-

letto vimmas selg sirgub, Muretseva ja
armastusest pimeda isa tundeisse sekku-
vad valulised varjundid Gilda ema mee-
nutamisel (6nneks pole siin melodramaa-
tilisuse kiibetkil), Lidirilisus kattub mé-
rude arutluste ja tiikati ilmnevate nar-
rilike alliiiiridega roovimisstseenis kuni
seesmise murdumiseni. G, Otsa psakasit-
luse tunnetuslik kulminatsioon leiab aset
ooperi Il vaatuses. Lauldes tehtult mu-
retut tekstita laulukest ning piiiides pii-
natud isa hingevalu narrimaneeridega
varjata, on Ots f{iksainus silm ja korv,
et ainult Gildast midagi teada saada.
Melpodilis-retsitatiivse aaria («Aadlihar-
rad, et porgu teid neelaks!») eneseunus-
tuseni karm sitiidistus ning halastust
anuy palve moodustavad vaatuse ja iiht-
lasi ka G. Otsa poolt loodud rolli kérg-
punkti. Kogu fiitisilise valuliku tardumise-
ga kuulab Ots-Rigoletto Gilda jutustust.
Ei vahimatki katset rohutatud {undeval-
landusteks — koik on tasakaalukas, ra-
hulik, ent seesmiselt valvas. Elamusli-
kult viib Ots labi dueti Gildaga, tulisuse
ja kirega kolab kéttemaksust ahistatud
diinaamiline Allegre vivo Il vaatuse 1o-
pul, haarav on ooperi traagiline finaal.

Ja kuigi Rigoletto partii G. Otsale- jda-
gitult haalepdarane pole, korvab ta véima-
likud puudujddgid vokaalse viljendus-
likkuse ning mottetiheda osakisitlusega,
viies vilja kaugeltki mitte uudsele mot-
tele sellest, et tanapdeva fteatrikiilastaja
ootab ooperilt tugeva vokaliseerimise kor-
val ka tunneteehtsat mangu. :

Suurt roomu valmistas Tallinna Riikli-
ku Konservatooriumi diplomandi A, Kaa-
lu (V. Gurjevi klass) esinemine Gildana.
Noore solisti detailselt ldbitoétatud vo-
kaalpartii, kaunis, iihtlaselt voclav ja
histivalitsetud hdél ning tugev musikaal-
sus voimaldavad tal meeldiva usutavuse-
ga luua esimesest lembepuhangust valla-
tud orna, ujeda ja ohvrimeelse neiu liiiri-
lise kuju, milles ei puudu ka dramaati-
lised noodid. Lavaliste kogemuste vidhe-
sus annab ennast veel tublisti tunda, ent
kiillap etenduste kidigus esialgne staata-
lisus hajub.

Voimeka lauljana esitles ennast ka
teine konservatooriumi diplomand A\
Palm (J. Siimoni klass). Tema kiilmave-
reliselt dri ajav Sparafucile sulas nagu
A. Kaalu Gildagi orgaaniliselt teatri jukh-
tivate solistide ansamblisse ning jdab iile
vaid oodata jargmisi rolle.

T. Maiste meeldis «Rigolettos» Spara-
fucilena ja «Trubaduuris» vana sodalase
Ferrandona, millest viimane on ulatusli-
kum ja ka vokaaltehniliselt raskem roll



vaua tallt Cildill vdpdaust sudaimedaalni-
de volumisel? Moningal mdédrab hairib 1
vaatuses lavaletoodud tegelaste liigsest
arvukusest tingitud sagimine, kiirustatud
on Rigoletto ja Gilda layaletoomisega 1V
vaatuse algul — lauljail on orkestraal-
sest sissejuhatusest tingitud tithikut véi-
matu tdita. Vastuviiteid voiks pohjustada
I vaatuse ballimeeleolu rangus ja etiketi
raames. plisimine — véimaldaks ju hert-
sogi ja tema oOukonna [6bu- ja naudin-
guteiha hoopis ohjeldamatut prassingut.
P. Migi on aga ka siin votnud aluseks
mitte niivérd libreto ja V. Hugo draama,
kuivord muusika, ning talitanud sigesti.
Leidlikult on lanendatud hertsogi lava-
tagune lauluke ja draminek, samu. Gil-
da tapmisstseen, ;
Tihedas seoses P. Migi kunstiliste
toekspidamistega on ooperite romantili-
sest pohitoonusest kantud lavakujun-
dus. E. Renter oskab tabada just seda
muusikast ja siizeest véljakasvavat olu-
list ja karakfeerset, mis teose visuaalsele
tajumisele palju kaasa aitab. Vahel tun-
dub - isegi, et ta on kostiilimide ja deko-
ratsioonide kavandamisel otsekui helisid
kasutanud, E. Renter suudab ruumiliste
efektidega saavutada teatri véikese lava
illusoorse avardumise ning' lavapiltide
mitmekesisuse. Meenutagem nditeks
«Rigoletto» III vaatuse raskete «drapee-
ringutega» ning meeleliselt lopsakate
seinamaalidega hertsogipalee saali siiga-
vust voi Sparafucile peatuspaigaga (IV
vaatus) seotud lavapilti, mis oma vare-
mete, kaleda kuupaiste ja siinkjate pilve-
dega f{ihelt ning punakasse valguskumas-
se mattunud ruumiga teiselt poolt loob
toreda tausta kaheplaanilisele tegevusti-
kule. Mojuv on riiiitlipoeesiast ja siinge
keskaja salapdrasest koloriidist = ilmesta-
tud «Trubaduuris> lavakujundus, milles
valguse emotsionaalne kdlajoud eriti in-
tensiivselt kaasa méngib, Péris rahule ei
saa jadda Castellori kindlust kuiutava lii-
ga tasapinnaliselt m6juva maalitud taga-
seinaga («Trubaduuri» 111 vaatuse 1.
pilt) ja «Rigoletto» [ vaatuse ruumilise
lahendusega — ballikiilaliste liikumine
on siin segavalt ahéndatud. E. Renteri
dekoratsioonide puhul vdib kohati tekkida
mote lavapiltide liigsest massiivsusest ja
tilekuhjatusest, ent antud juhul tundub
siiski, et Verdi monumentaalne muusika
napi tinglikkusega hésti kokku ei sobi.

«Rigolettos» ja «Trubaduuris», millest
viimane esitab solistidele eri-
ti suuri vokaalseid néudmisi, reemus-

tab lauljate tugev koosseis (kuna «Truba-
duuri> harva méngitakse ning <«Rigolet-
tos» pole koik ettendhtud osalised veel
esinenud, jddvad moned neist vaatluse
alt vilja).

Itaalia ooperite suureiaérane esitaja T.
Kuusik haarab oma jdulise, kaunitimbri-
lise haile vabalt voolava kantileeni, dii-
naamiliste tousude-languste ja  kulmi-
natsioonidega. « Vokaalsete ~ véimaluste
meisterliku kasutajana - loob ta «Truba-
duuris» krahv di Luna kuju, iseloomusta-
des teda s6jaka, julma, kiiva, ent samal

vorreldes on siin kKolgist Kordaminekuist
hoolimata vdhem séra,

Taheldusvéidrseks saavutuseks pean U,

Tautsi Azucenat — inimkirgedest valla-
tud mustlannat, kelles ' {irgne uhkus,
emaarmastus, ohjeldamatu kattemaksu-

iha ning looduslapselik vabadustung va-
helduvad kogu ooperi kestel siigava kaa-
saclamisega. U. Tauts tajub Azucena rol-
li vormimisel selle omalaadset volu, laul-
ja  dramaatilis-impulsiivsed  tundeprah-
vakud, nukrad ja hellad viivud ning siin-
geist mdilestuslademeist piinatud traagili-
sus erutavad vahetu loomulikkuse ning
mangulis-vokaalse terviklikkusega. Vir-
vikalt leitud niiansid, kauni haéle hea
valitsemine ja Verdi muusika moistmine
toovad Azucena U. Tautsi rollide esiritta.
Ka koloriitselt ja temperamendirikkalt
esitatud Maddalena («Rigoletto») jattis
soodsa mulje. .

Vorreldes <Trubaduuri» teiste kange-
lastega on Leonora kuju vihem individu-
aalne ning omandab toelise dramatismi
alles ooperi teises osas. T. Jaaksoo tdidab
vokaalselt vidga noudliku ning temale
ilmselt file jou kédiva partii rahuldavalt.
Ehkki laulja on héaleliselt arenenud, jdib
tal verdilikust ekspressiivsusest ja " dii-
naamilistest kontrastidest tugevalt puu-
du, héirib registriline ebaiihtlus, kramp-
lik dirigendi jélgimine,

Kirkaks kunstiliseks v6iduks on G. Oft-
sa Rigoletto — védérikas jarg laulja vii-
mase aja loomingust périnevaile Jagole
ja Pbor‘gylei Eemaldudes oma kujujoonises
traditsioonilisest kvasimoodolikkusest
ning séilitades narriliku antsakuse vaid
I vaatuses, on G. Ots seda teinud mitte
tiksnes rolli viliskujunduses. Tema Rigo-
]etto on eelkdige voimsate kirgedega, ent
mitte tériseyalt pateetiline isiksus, kes
oma groteskse maski all peidab lihtsa
vananeva mehe hella, rahutut ja pimedat
1saarmastust ning kelle viha “inimviiri-

k}}lst_eimiskiks pidavate iilikule vastu
stinnitab julma ja armutuy kittemaksija.
G. Ots avab Rigoletta hingemaaiima
jark-jargult, talitsetult, midagi liigset

Suurt réomu valmistas Tallinna Riikli-
ku Konservatooriumi diplomandi A, Kaa-
lu (V. Gurjevi klass) esinemine Gildana.
Noore solisti detailselt ldbitoétatud vo-
kaalpartii, kaunis, iihtlaselt voglav ja
hédstivalitsetud hdél ning tugev musikaal-
sus voimaldavad tal meeldiva usufavuse-
ga luua esimesest lembepuhangust valla-
tud 6rna, ujeda ja ohvrimeelse neiy liifiri-
lise kuju, milles ei puudu ka dramaati-
lised noodid. Lavaliste kogemuste vihe-
sus annab ennast veel tublisti tunda, ent
kiillap etenduste kdigus esialgne staata-
lisus hajub,

Voimeka lauljana esitles ennast ka
teine konservatooriumi diplomand M.
Palm (J. Siimonj klass). Tema kiilmave-
reliselt dri ajav Sparafucile sulas nagu
A, Kaalu Gildagi orgaaniliselt teatri juh-
tivate solistide ansamblisse ning jddb iile -
vaid oodata jargmisi rolle.

T. Maiste meeldis «Rigolettos» Spara-
fucilena ja «Trubaduurisy vana sodalase
Ferrandona, millest viimane on ulatusli-
kum ja ka vokaaltehniliselt raskem roll.
Krahv di Luna truu vasalli siinge, jérk-
jargult drevamaks muutuv jutustus (I
vaatus) on meeleolukaks sissejuhatuseks
kogu ooperi «oudusromantilisele» siind-
mustikule.

«Kouehddlse» bassi puudumine teatris
ei lase «Rigolettos» vajalikul mairal esi-
le tousta krahv Monterone kujul, ning
ooperi dramaturgiliselt keskne moment
— needmine — jddb liialt tagasihoidli-
kuks. UT Kreeni selles siiiidistada ei saa,
sest ta esitab oma partii hésti.

L. Panova laulis «Rigolettos» Madda-
lena osa virvikalt ja hoogsalt,

«Trubaduuri» ja «Rigoletto» tugey so-
listidekoosseis  Iubab  konelda ooperite
rohkearvuliste, meisterlikult kirjutatud
ansamblite korgest vokaalsest tase-
mest. Eriti palju on neid laulda U. Tdut-
sil, T. Jaaksool, T. Kuusikul, H. Krummil
(«Trubaduur») ning A, Kaalul ja G@.
Otsal («Rigoletto»). Meenutagem naiteks
erinevate tegelaste erinevaid motteid ja

(Jarg 4, k)

KLUBI JUUBELILE MOELDES

Tallinna Vineeri- ja Mé6blivabrikuy
klubi sai hiljuti 60-aastaseks. Vabriku
juhatuse ja ametiiihingukomitee kutsei
oli juubelineol austap koht veteranidel,
endistel t66lisklubi liikmetel. Peol mee-
nusid aastad 30—40 tagasi. Pikad téd-
pdevad ja -nidalad, vahel téétati ka
puhkepideval. Jo sealjyures jétkus jou-
du ja tahet osa véita klubi tegevusest.
Seda kdike ei saa praegusega vorrelda.
Sellistzst materiaalsetest vahenditest,
nagu niid direkisioon ja ametiiihing
klubile annavad, vGisime meie tollul
ainult unistada. Toetust ei soanud me
kusagilt, katsusime kuidagi ise toime
tulla, Kodunt téime esemeid klubisse
ja saime torelda.

Meie lipul seisid suured sénad «Vale

i

gusele — Voiduler, Kaua tuli killl vai-
tu oodata, aga see ei kohutanud meid.
Tglqzstustele vaatamata ldksime ikka
vdlja. Said peetud koosolekud ja jutud
maha ridgitud, Selle lipu all oleme
marssinud Tallinne iimbruse metsades,
vahel kiimneid kilomeetreid, kagsas
puhkpillid ja muu vajalik. Palju kordi
tundsime drevust oma lipu all mai-
demonstratsioonile minnes,

Seda suurem room oli meil niidid vaa-
date  vana wvabrikuy klubis tdnaste
noorte pidu jo avargid véimalusi,

Koigi veteranide nimel suur aitih
v_qbriku juhtkonnale ja toolistele, klubi
l.ukmetele meeldiva kiillakutse, lillede
Ja mdlestusesemete eest!

Salme Mielde




-néudlikumate

, tiderikkana,

Reedel, 7. juunil 1968

~ «Rigolettost»,

«Trubaduuristy
- ja pisut muustki

(Algus 3. lk)

emotsioofie liitvaist ansambleist tertsetti
ja kvartetti «Rigoletto» IV vaatusest,
nunnade ja sodalaste koori taustal kola-
vat tertsetti «Irubaduuri» 4. pildist ning
ooperi tntiisikalist  kérgpunkti, kuulsat
«Misererets, m.-6. kooskolaansambleist
Gilda ja Rigoletto duette ja veel mitmeid
teisigi koigiti dnnestunud numbreid, mils
les Verdi muusika koitvalt {ile rambi saa-
li j6dab.

Ansariblitega vérreldes jdtzb hoopis
ebaiifitlasenia mulje koori esinemi-
-pe. Tundub, et koormeistrid U, Jarvela
ja- V. Laul on «Trubaduuti» vokaalselt
partiide kallal tohusamat
t60d teinud — koor kolab ilmekalt ja
viitnistletult. «Rigolettoss aga on see,
mida kuoileme, hallim ja tuimem ning tii-
kati jadb mulje. et lauljail (eriti just
meestel) pole péris selge, milleks nad
laval tegtitsevad ning kelle partiisid lau-
lavad — kas «JTormide rannas lihtsakoe-
liste fandlaste voi  Mantua hertsogi int-
rigeeriva oukonna rafineeritud aadlike
omi, Kuigi pianod, forted, crescendod ja
diminpendod on omal kohal, puouduvad
muusikal varvid ja meeleolu fitng man-
gul lust (6rinestunum on I vaatuse fi-
naal, ebadrnestutium sama vaatuse kat.
temaksukaor). Et koliektiiv  suudab sil-
mapaistvaid kunstilisi tulemusi saavuta-
da, seda kogesime «Trubaduuri» korval
ka Gershwini «Porgys ja Bessiss,

Siigava elamuse jatab «Trubaduuris
orkester (dirigent N. Jarvi). Kuule-
me ooperit sellisena mnagu ta partituuris
kirja on pandud — niiansside- ja kontras-
kirglikult - dramaatilisena
ning tundesoojana, monumentaalsena ja
labipaistvana, drevana ja laulvana, On
tunda kogu kollektiivi iihtset musitseeri-
misr6omt, lava ja orkestri monoliitsust
teose sisuliste véaidrtuste véljatoomisel
ning riusikalise motte- ja tundepohja
avamisel. «Trubaduur» on kolmas Verdi
ooper, mille andekas kolmik — N. Jarvi,
P. Mégi, E. Reriter — publiku ette tai,
ning on heameel. et ka sellest loominguli-
ne Sedoovr sai. «Rigolettos» on orkestri
kunstiline fase ménevorra tagasihoidlis
kum (dirigent V. Jarvi). Verdilikult kola-
vate lehiekiilgede korval leidub i{ildsdna-
lisemat muusikat, kontakt lauljatega on
hajuvam, véljenduslikkuse skaala ahtam.
On mérgata riitmilisi ebatdpsusi ja solis-
ti-orkestrivahelisi lahkuminekuid (hertso-
gi ballaad [ ja aaria 1[I vaatuses jmt.).
Aktiivsemate vérvi- ja tundetoonide kasu-
tamine, lisaks orkestripartii terviklikkuse-
le palju juurde.

Kiisimargi alla taheks panna Gilda ja
Rigoletto viimase dueti (IV wvaatuse
finaal) partituuri jatmise. On muidugi
huvitav tutvuda tavaliselt kupiiiiri alla
mineva ansambliga, ent kas see ei muu-
da coperi [oppstseeni liigselt venitatuks?

Mélemaid lavastusi veel kord korvuta-
des voib lisada, et kui «Trubaduur» jdéb

meie  tuusikateatri  ajalukku  piisima
hiilgava saavutusena, siis «Rigoletto»
jdtab sinna keskmise lavastuse jilje,

mille {ihtlasest solistidetasemest touseb
mérgdtavalt kérgemale skulptutrselt rel-
jeefne Rigoletto,

Lopetuseks
tuaarist,

sona
ohusta

moni

reper-
Kas ei

pealin-

—jali-hankimine ja muud

na muusikateatrit praegu itaalia oope-
rite uputus? Sest kui kutele mingu-
kavas olevale Verdi ooperile lisa-
da veel neli Puccini tfeost, sits saatme
«Estonia» repertuaari fihekillgsusele viita-
va iipriski soliidse arvu. Uhekiilgsus aga
ei soodusta teatrikollektiivi ega ka kuula-
jate kunstitodede avardumist, Kuid samal
ajal tuleb repertuaari valikul eelkoige at-
vestada solistide voimeid ja eriparasusi.
«Estoniass aga on tugevaid Verdi ja
Puccini lauljard (T, Kuusik, G. Ots, A
Kiilvand, U. Tauts, H. Krumi, A. Piivi,
L. Patiova jt.) ning nende talendi vaka
all hoidmine poleks dige. Samititi ort nor-
maalne anda H. Krummile voimalus laul-
da [taalias opitud rolle, miks mitte tut-
vustada nooremat pélvkonda T, Kuusiku
ithe varasema hiilgeosa Rigolettoga
jre.? Ja veel, Aastast aastasse kiilastab
«Estoniaty iibha rohkem vilissoliste ning
efamikul reist on kaasas just need, maa-
ilina ooperiteatrifes koige enam kaibel-
olevad partiid.

Et estoonlastele tuleks anda nende
arengulist mitmekiilgsust stimuleerivaid
tilesandeid senisest rohkem, on paevselge.
Viimase viie aasta repertuaaris olnud
Mozarti, Tambergi, Prokofjewi, Ernesak-
sa, Raveli, Tsaikovski, Gershwini, Pergo-
lesi ja Rahmantnovi ooperid on kiill too-
nud vaheldust ning tksikuid loomingulisi
saavutusi («Ratidiie kodu», «Porgy ja
Bess»), kuid tipplavastusteks on kahe ees-
pool mainitu korval olnud ikka Verdi ja
Puccini. Aga verie, noukogude ja kaas-
aegne rajatagune eoperilooming? Oli
aeg, mil just vene klassika «Estoniasse»
publikut (6i («Boriss Goduniovs, «Viirst
lgor», «Deemons, «levgeni Onegins, «Pa-
daemand» jt.)? Kuid aastalega on pare-
mik koos viahemtuntud teoste ming kor-
dus- ja uuslavastustega &dra mangitud
ning selles osas midagi reaalsel valja
pakkuda lihtsalt pole (Rimski-Korsakovi
ajaloolised ja muinasjutulised ning Tsai- .
kovski vahem onnestunud helitood vae-
valt elukorda parandaksid). Noukogude
ja ka rajataguste kaasaegsete ooperite
kavassevotinisega on katsefatud, ent ena-
mikule neist on saanud osaks pooltithjad
saalid ning kiire repertuaarist mahavot-
mine (vélja arvatud «Pergy ja Bess»).
Publikut on vaja etdmmata» teatrisse ja
teater piiiiab seetdttu voimalikult véltida,
moodsama helikeelega teoseid ja jatab
loviosa itaallaste ja muu klassika kanda.
Sest pidevam eksperimenteerimine koigu-
tab katastroofiliselt teatri finantsplaa-
fi... Ometi tuleb tekkinud ummiku lik-
videerimiseks midagi ette votta. Vaib-olla
valida praegu voimust votnud dramaati-
lis-monumentaalsete lavastuste kdrvale
moni ohulisem ja kergelennulisem klassi-
kaline teos, sirvida veet kord hoolikalt
1abi noukogude ooperiliteratuuri just ni-
melt koige varskemad to6d (dkki on just
seal see odige, traditsioone murdev teos?)
ning katsetada esialgu moéne uuema, ent -
uudsuselt mitte «porutava» rajalaguse
ooperiga (R. Strauss, B. Britten, sotsia-
lismimaade teosed)?  Kui mater-
sellega seoses
olevad kiisimused {iletamatuid raskusi ei
tekita, voiks kaaluda Puccinit ja kaas-
aegset helikeelt siinteesiva G, C. Menotti
tutvustamist?

Reperutaari moneti {ihevoobalise ilme
tekkimist soodustavate {iksikute pohjuste
esiletoornine aga ei vilista mingil maa-
ral itha kiuslikumalt siivenevat soovi
ndha ometi kord «Estonia» laval mit-
mekesise klassika korval ka selliseid
teoseid, mis oma ideelis-muusikalis-
dramaturgilise 160givoimega raputaksid
coperisopradelt kivistunud tunnetusliku
stambi ning sunniksid neid harjumusliku
muusika nautimise korval ka pisut «vae-
va ndgema» ning stigavamalt madtle-
m a,

Helga Tonson




