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- Uus kordaminek

Tanavuse teatrihooaja avas RAT
«Estonia» 30. augustil P. Tsaikovski
ovperi «Mazepa» esietendusega. Kaks
nadalat hiljem oli «Mazepa» esieten-
dus ka vene keeles. )

Kui vorrelda seda TSaikovski vihem
mingitavat teost teiste ooperitega, eriti
«Jevgeni Onegini» ja «Padaeman-
daga», helilooja meistriteostega selles
zanris, siis on neil palju thist. Koigis
neis on tegevuse pealiiniks-tugev ar-

mastustunne, mis pohjustab mitte ainult |

dramaatilisi labielamisi, vaid «Pada-
emandas» ja «Mazepas» ka peatege:
laste traagilist hukku. Sellejuures on
«Mazepas» jooni, mis annavad talle
tdiesti erilise koha TSaikovski ooperite
hulgas: kui «Jevgeni Onegin» ja «Pa-
daemand» on esmajoones isikudraa-
mad, siis «Mazepas» pdimuvad tege-
laste intiimsed = tunded ja saatused
suurte ajalooliste stindmustega., Tosi
kiill. libreto kirjandusliku allika
Puskini poeemi «Poltaava» sotsiaalne
mote ja ajalooliste stseenide ulatus on
isikudraama esiplaanile toomise arvel
monevorra ahenenud, kuid sellele vaa-
tamata on «Mazepa» ajalooline kilg
tugevam kui {iheski teises T3aikovski
ooperis (kui mitte arvestada varase
perioodi «OpritSnikut»).

Ajalooline teema on osalt ka selle
pohjuseks, et T3saikovski, kes ei ar-
masta ooperilaval lahinguid, marsse,
suuri massistseene ja muid nn. «suurde
ooperisse» kuuluvaid efektseid vahen-
deid. astub «Mazepaga» oma toekspi-
damistest moneti korvale: «Mazepas»
on lahing (kuigi siimfoonilise pildina);
on rohkesti ahistavaid ja rusuvalt md-
juvaid situatsioone — Kkéttemaks, van-
hukkamine, moistuse kaota-
mine: on ulatuslikud massistseenid,
suurejoonelisemad kui T3akovskil tava-
liselt.

Mis puutub aga «Mazepa» helikeel-
de. siis paistab siin kbigepealt silma
palju tugevam side rahvamuusikaga,
eriparaks on ka iseseisvate stimfooni-
liste episoodide ‘suurem kaal.

«Estonia» ooperikollektiivi etendu-
sena ei ole «Mazepas» taotletud laia
joont ja véliste efektide rohutamist. La-
vastus (Eesti NSV teeneline kunstitege-
Jane Udo Viljaots) baseerub pohiliselt
psithholoogilisel méangul, mille iile el
domineeri ei rahvastseenide suurus ega
butafooria. Lavastust tuleb tldjoontes
pidada ~ onnestunuks, sest ta suudab
pakkuda kiillalt tugevat emotsionaalset
elamust. Suuresti mdjub siinjuures
kaasa etenduse kulg tdusujoones: algu-
ses tekkiv staatilisusetunne hakkab hil-
jem kaduma ja viike pettumus luitunud
balustraadiga lagedavoitu lavapildist

~(kunstnik Lembit Roosa) I vaatuses hii-

vitub nauditavalt virvikauni kujundu-
sega jargmistes. Eriti pddseb oma mee-

. leolukusega mojule tuba Mazepa lossis.

Roomustav on mérkida sedagi, et
«Mazepas> oli staazikate lauljate kor-
val rakendatud solistidena %ka mnoori.
kelle tiie tosidusega-tehtud tood (seda
kroonis teenitud kordami-
nek.

Qoperi psiihholoogiline pealiin koon-
dub KotSubei tiitre Maria timber, Ma-
riale saab saatuslikuks temas &drganud

- kirglik armutunne juba hallipdise Ma-
zepa vastu. Téaielikult selle tunde voi-

muses olles toob Maria talle ohvriks
oma kodu ja vanemad ning lapsepdlve-
sobra armastuse.

Maria on viga dramaatiline ja mit-
mekiilgset psiihholoogilist méngu nou-
dev ooperikuju. Nii Aino Kiilvand kui
Galina Kulkina, kellele Maria osa on

alles teine suurem iilesanne <«Estonia»
laval, suutsid seda pakkuda, A. Kil-
vand koidab eriti alates stseenist Ma-
zepaga I1 vaatuses. Tema néitlejameis-
terlikkuse tipuks «Mazepas» on aga
mbistuse kaotanud Maria ooperi 16pu-
pildis. Iga vaiksemgi Zest, iga muusi-
kalise fraasiga pani laulja publiku st-
gavalt kaasa tundma Maria traagikale.
Vahest ehk -ainult ooperi geniaalset
1opunumbrit — hallilaulu oleks taht-
nud kuulda lihtsamalt, ilma laulja ma-
gus-suisutava nuansita. Uldiselt on aga
A. Kiilvandi vokaalne kiilg, nagu me
sellega juba harjunud oleme, ka kogu
kiesoleva etenduse viltel nauditav.

Ro6mustav on 6elda sedasama ka
G. Kulkina kohta, kelle h#al paelub
nij selles peituva  joulise dramatismi
kui Grnuse ja liiiirikaga. Ka méanguli-
selt tunneb G. Kulkina end laval va-
balt. Tema juures paistab silma mitte
ainult kuju pstinholoogilise vérvigam-
ma hoolikas labimdeldus, vaid ka see,
et laulja on voimeline kavatsetut paind-
likult viilja mangima ja hasti labi tun-
netama. ¢

Mazepa, Maria ja tema vanemate
tragoodia pdhjustaja, on nii ajalooline
tegelane kui liitirilis-psiihholoogiline
ooperikuju. Selles kahesuses avaneb ka
tema hinge stigav vastuolu: julm ja sa-
lakaval Ukraina hetman, vbdimuahne
intrigant, kellena teda tunneb ajalugu,
dratab ooperis slimpaatiat oma siira ja
hella tundega Maria vastu. (Muide, et
inimlikku soojust on ooperi Mazepal
tubli annus rohkem, kui see ajalooliselt
dige on, tuli TSaikovskil nii moneltki
tode taganoudvalt kriitikult kuulda
etteheiteid.) Selline jduline ja oma hin-
gelises vastuolus piinlev natuur on
nagu loodud NSV Liidu rahvakunstni-
ku Tiit Kuusiku jaoks, kelle Mazepat
tulebki nil laululiselt kui ménguliselt
lugeda lavastuse parimaks osatditmi-
seks. Eriti haaras T. Kuusik Mazepa
keskses stseenis (I vaatus, 2. pilt), mil-
les omakorda valmistas suurima elamu-
se ariooso «Qo, Maria». Vaid ooperi
16pupildis tahaks tema Mazepas tunda
rohkem fiiksindust ning moédunud hiil-
guse kokkuvarisemist. Mazepa teise ke-
hastaja, Eesti NSV teenelise kunstniku
Georg Talesi mingus oli seda siin pisut
lilgagi palju. Paiguti ootaks tema Maze-
palt ka eelmistes piltides suuremat voi-
mutunnet ja ubkust. Manguliselt G. Ta-
le§ tildjoontes rahuldas, kuid pal-
ju jai tal vajaka vokaalselt. G. Talesi
Jauljavoimete jaoks on Mazepa osa ilm-
selt liiga vastutusrikas.

Kotdubei, Mazepa kunagine sober,
pirastine poliitiline rivaal, on samuti
tugev, uhke ja vadrikas, kellele suuri-
maks pithaduseks on tema au. KotSubel
osa ei ole kerge, sest védlise ménguga
saab siin vihe teha ja ka vokaalselt el
anna retsitatiivi kalduv partii lauljale
voimalust kauni kantileeniga stidameid
voita.

Noored “lauljad Teo Maiste ja
Uno Kreen tulid oma raske tilesandega
histi toime. Eriti tahaks esile tosta U.
Kreeni, kellele Kotsubei osa oli debiiii-
diks teatrilaval ning kellel on eeldusi
kujuneda tubliks lavajouks. Suurepdra-
ne oli ta Kotdubei keskses stseenis —
vangikongis. Selle kiillalt pika stseeni-
monoloogi elas U. Kreen laval labi
viiga veenvalt ja mottestigavalt, selle
moju- kandus vahetult saali. Ka T.
Maiste meeldis, eriti héileliselt. Kuid
tema laulus voiks olla veel rohkem
niiansse, tema Kotsubeis rohkem uhkust
— eriti neis stseenides, kus KotSubei
korval on Mazepa.

Andrei luifirilist osa taitis esimeses
koosseisus Muusika- ja Teatriinstituudi
uligpilane Ivo Kuusk. Ivo Kuusel on
kaunikslaline hadl, teda on meeldiv
kuulata. Mianguliselt suutis aga ‘Eesti
NSV teeneline kunstnik Viktor Gurjev
Andrei vordlemisi iheplaanilise ooperi-
kuju taisverelisemalt elama panna.

Linda Sellistemégi ja Lidia Panova

Kotéubei uhkeloomulise ning targa
naise Ljubovina tegid, mis sellest mitte
eriti,voimalusterohkest osast teha saab.
L. Panova hail on tihtlasem, L. Sellis-
temde juures aga mojub pisut hairivalt
registrite ebatihtsus ning tremoleeri-
mine. :
Killalt mitmekiilgse tausta tegelaste
isiklikule draamale loovad massistsee-
nid, millest valdav enamik on ukraina
kombeid ' ja omaaegset elulaadi kajas-
tava iseloomuga.

Muusikast lahtudes nduab osa rahva-
stseene koori diferentseerimist gruppi-
desse. U. Viljaots, jatkates oma egl—
miste lavastuste kiitust vddrivat tradit-
siooni, ei ole jatnud seda voimalust
kasutamata ka siin. Selles osas tuleks
aga nii «Mazepas» kui sellele jéargne-
vates uutes lavastustes kooriga veel
edasi tootada. Et aga «Estonia» ooperi-
koorilt on voimalik maha rebida lava-
lise liikumise kammitsaid, naitab kas
vol seegi mérgatav edasiminek, mis oli
toimunud «Mazepa» kahe esietenduse
vahel. Rahva ' elavnemisega on  eriti
palju juurde véitnud hukkamispilt. Ei
tahaks aga leppida, et see pilt, kus asub
ooperi dramaatiline ja stimfooniline
tsentrum ning mille kohal peaks tiibu
laotama #revus, oudustunne ja Mazepa
toores voim, mojub nil vaikesena ja
kuidagi kokkusurutuna. Kas el tuleks
siin’ kasuks erinevate tasapindade kasu-
tamine voi peaks avardama tegevus-
paika? ‘

Veel rohkem lilkumist tahaks saada

ka 1 vaatuse kooristseenidesse. Koige-
pealt peaks mdotlema avakoorile, milies
pohimote «tulevad, laulavad dra ja 14-
hevad» majub pisut lihtsustavalt. Pare-
mini saaks ehk &ra kasutada lillepdrga-
dega ennustamist (millest neiud lau'a-
vad). See koor nouab veel ka koor-
meistri (Uno Jirvela) viimistlevat katt
koor on esietendusega vorreldes
kiill tdpsemaks, mitte aga veel paris
kindlaks muutunud. Paremini-on haka-
nud kélama ka teised koorid, kuid lihvi
ja hadlepartiide tdielikku omaksvotmist
lauljate poolt on vaja veel, eriti suure-
mates koorides. ;
. Kiillaltki ulatusliku ja noudliku or-
kestripartil véljatootamisel oli tunda
dirigent Vallo Jarvi hoolikat suhtumist,
orkester tuli tilesandega toime rahulda-
valt. Voiks ehk moelda tempode iile,
sest tundub, et paiguti, eriti koige staa-
fllisemas I vaatuses, saaks muusika ela-
vama pulsiga tegevusele hoogu anda.
Mingijailt aga ootaks painduvamat
diinaamikat, emotsiolnaalsemat ja tima-
ramat fraasikujundust ning iihtlasemat
riitmitunnetust, millest jii puudu juba
introduktsioonis. Teise suurema siim-
foonilise episoodi, «Poltaava lahingu» -
kuulamiselt aga kandub tahele-
panu lahingumaalingu-lavapildi uuri-
misele. Selle dhmase pildi vajalikkus
on kiisitav, sest lihtne ja juba omagi
vahenditega kiillalt piltlik muusika ei
vaja siin teise kunsti tuge.

. Oeldust timarat 16ppkokkuvdtet tehes

ei saa estoonlaste «Mazepat> nimetada
ideaalselt viimistletud saavutuseks ja
uueks sonaks teatri ooperilavastuste
reas, kiill aga heaks kordaminekuks,
millelt ei lahkuta elamusteta.

Imbi Kull




