





Muusikaline juht ja dirigent: NEEME JARVI

Dirigent: Eesti NSV teen. kunstitegelane VALLO JARVI
Lavastaja: PAUL MAGI
Kunstnik: ELDOR RENTER
Koormeister: UNO JARVELA

Kontsertmeistrid: Eesti NSV teeneline kunstnik TEKLA XOHA,
RAIVO KURSK ja EVI ROSS

Liikumisjuht: SENTA OTS
Lavastaja assistent: VELLO VIISIMAA
Etenduse juht: JUTA UIBOPUU

Osalised:

Sarastro

Tamino .
Jutustaja
Preestrid

Ookuninganna

Pamina

Esimene daam

Teine daam
Kolmas daam

Papageno

Eesti NSV teen. kunstnik
AARO PARN

ARNE MIKK

Eesti NSV rahvakunstnik
VIKTOR GURJEV

IVO KUUSK

ARTUR LINNAMAGI
AUGUST SEPP

ANTS AASMAA
ENNO EESMAA

Eesti NSV teen. kunstnik
PAULA PADRIK

HAILI SAMMELSELG

Eesti NSV teen. kunstnik
VEERA NELUS

TIINA JAAKSCO
LIIDIA PANOVA

LINDA SELLISTEMAGI
URVE TAUTS

NSV Liidu rahvakunstnik
GEORG OTS

ILLART ORAV

Papagena

Vana naine

Monostatos

Esimene poiss

Teine poiss

Kolmas poiss

Esimene raudriilis mees

Teine raudriilis mees

Neli orja

Odkuninganna paaZ

Vana kuninga hiil

TIINA JAAKSQOO
ESTER LEPA
LIIDIA PANOVA

EVA MEIL
SOPHIE SOOQAAR

HENDRIK KRUMM
HEINO OTTO

ANU KAAL
MARJU LIIVE

TIIU LEVALD
VIIVIKA VASAR

LIIDIA KRUGLOVA
EVE NEEM

KALJU KARASK
HEINO RIKAS

ERVIN KARVET
AUGUST SEPP

VALTER LUTS
VALDO PEETRI
UNO VARK
VELLO VIISIMAA

ASTA OTS
VALTER LUTS

Preestrid, orjad, rahvas.

Méarkus: Ooperis on kaas

Lestikeelne tolge: Aino Otto (muusikalised numbrid) ja Paui Méagi

egevad teatri Oppekoori liikkmed.




Lithike sisuseletus

I VAATUS

oo pilt

Kuningapoeg Tamino, jalitatuna hirmsast koletisest, satub Oo6-
kuninganna maa-alale. Kolm Ookuninganna teenistuses olevat daami
pasastavad Tamino ning annavad talle nende valitsejanna tiitre
miniatuurse portree, kes ise viibib vangis tigeda deemoni lossis. Tamino
otsustab pédsta onnetu neiu. Saanud daamidelt kaasa imevidega volu-
flo6di, asub ta koos linnupliidja Papagenoga teele.

200p e
Salakaval maur Monostatos kimbutab Paminat oma armuavaldus-

tega. Sisenev Papageno heidutab Monostatost. Papageno ja Pamina
kavatsevad pégeneda.
3. pilt
Juhituna pilvel hdéljuvast kolmest poisist, satub Tamino tarkade
preestrite templi eesdue. Jutustajalt saab Tamino teada oma viibimisest
ilempreester Sarastro maa-alal, kus austatakse teadust, kunsti ja
tarkust, kus kurjuse vastu voideldakse headuse ja armastusega.
Tamino piitiab f166di abil leida Paminat. Kostubki vastus Papagenolt,
kuid neil ei énnestu kohtuda — Papageno ja Pamino satuvad Monosta-
tose ning orjade kiiiisi. Imettegev kellaméng aga padstab nad. Jahilt
tuleb tagasi Sarastro. Tamino ja Papageno juhitakse templisse.

II VAATUS

1 pilt

Sarastro selgitab preestrite korgeimale ndukogule, miks Pamina viibib
tema hoole all. Uhtlasi taotleb Sarastro preestrite ndusolekut — proo-
vida Taminot katsumuste teel, mis peab talle — tulevasele vooruspreest-
rile tooma kord iillaima tasu.

Sonapiiis
Esimeseks katseks juhitakse Tamino ja Papageno hirmu ning dudust

tekitavasse Varemeteaeda. Ilmuvad kolm daami, kes k‘eelitavad ja mee-
litavad neid p()generha preestrite juurest, kuid tagajarjetult.

6. pdlit

Monostatos varitseb jalle Paminat. Ootamatult ilmub templisse
Odkuninganna. Teda ei huvitagi tlitre saatus, vaid koige vGimsam
joud — seitse piikeseringi, mille ta mees oma surivqodll kqos Paminaga
oli Sarastro valdusesse andnud. Otkuninganna kasib Paminal Sarastro
tappa ning roovida seitse paikeseringi.

Salakaval Monostatos, kuulanud koike eelnevat, tahab tekkinud
situatsiooni kasutada oma huvides, #hvardades Paminat isegi tappa,
kuid Sarastro pdidstab Pamina.

Uued katsumused ootavad Paminot ja Papagenot. Pamina ei mdista
ega tea Tamino vaikimise pdhjust ning tal tekib kahtlus Tamino armas-
tuse suhtes. Papagenot aga veetlevad koik maised 16bud ning monud.
Kui signaal kutsub neid uutele katsumustele, poeb Papageno peitu, kuna
Tamino jargneb kutsele.

Tl

Papageno maitseb veini ning uneleb oma tulevasest Papagenast.
Ilmub uuesti vana naine, kes esitab Papagenole tingimused: kas s6lmida
temaga eluaegne liit v6i jadda sila igavesse vangistusse — vee ja leiva
peale, koos loobumisega koikidest monudest. Papageno otsustab vana
naise kasuks, kes samal momendil ootamatult moondub nocreks ja ilu-
saks Papagenaks. Kuid preestrid ei pea Papagenot veel Papagena vii-
riliseks ning Papagena eemaldatakse.

8. pilt

Onnetu Pamina tahab end surmata, kuid kolm poissi takistavad teda
ning juhivad ta Tamino juurde.
9. pilt

Tamino ja Pamina astuvad koos vastu viimasele katsele — tule- ja
veeproovile. Volufloot aga kaitseb neid siingi ja nii on saavutatud siht —
Tamino on sooritanud edukalt koéik katsumused.
16. pilt

Onnetu ja pettunud Papageno saabub rénnakult tagasi koju. Suurest
kurbusest otsustab ta end puua, kuid jallegi astuvad vahele kolm poissi
Jja arvesse vottes Papageno head siidant, juhivad nad ta 16puks Papa-
genaga kokku.
120 paigt

Ookuninganna koos kolme daami ja reetur Monostatosega piitiavad
tungida paikesetemplisse, kuid nad hévivad koéikevoitvas valguses.
12 upiitls

Voitnud on valgus, headus ning armastus. Pamina ja Tamino voe-
takse vastu paikesetemplisse.
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Sissejuhatuseks

Sirvides olemasolevaid artikleid, uurimusi, kriitilisi mérkmeid, sel-
gub, et iihegi teise ooperi kohta ei ole 170 aasta viltel avaldatud nii
palju métteid ning vasturidikivaid seisukohti kui «Volufléodi» puhul.
Sama ajavahemiku jooksul on rambivalgust ndinud ka tuhanded erine-
vad lavastused — nii stiililt kui kompositsioonilt, kusjuures aga tihegi
lahenduse kohta ei saa elda, et see oleks ahsoluutselt VEAr.

Mozart—Schikanederi tihislooming oma vormimeisterlikkuse ja #ire-
tult, selge idee tottu osutub nii tugevaks védriskiviks, mille kiirgus ei
tuhmu ka teinekord kdige tegurlikumate motetega katsetaja proovitules.

Emanuel Schikaneder ja tema libreto

Emanuel Schikaneder — oma aja silmapaistev niitleja, dramaturg ja
ieatritegelane, koostas «Volufiéodi» libreto kahe varemilmunud teose
alusel: «Lulu ehk vdluflé6t», mis pédrines Wielandi muinasjutukogust
«Diinnistan» ja kolmest jutust — «Tarkade kivi», «Kuningas Thamos»

ning «Brahminide pidu», millised on ilmunud iihes vanas prantsuse

romaanis «Sethos». Uldiselt tundub, et Schikaneder on «V3lufldddix te-
gelaskujud valinud «Lulust», kuna siiZeeline liin pdrineb «Sethosest».
Mis puutub aga teose ideesse ning kujude karakteritesse, siis on nad
«Volufloodis» saanud hoopis uue suunitluse, uued funktsioonid. Naiiteks
Tamino pole lihtsalt prints, kes tegutseb isiklikes huvides, trooni parast,
vaid inimene, kellel on sisemine vajadus véidelda kdige hea ning lleva
nimel. Armastus on talle selleks litteks, mis annab joudu ning meele-
kindlust elu koige raskematel tundidel.

Schikanederi teeneks tuleb lugeda ka seda, et nn. «suurooperites»
siiani valitsenud abstraktsele humaniteedile, milline enamuses iilistas
absolutistlikku riigivéimu, vastandas ta humaansuse probleemi koige
sigavamast ning konkreetsemast inimlikust aspektist lihtudes. Kogu
libretost hd6gub tugevalt nii valgustusaja kui ka prantsuse revolutsiooni
progressiivseid idedid.

Xuid nende suurte vooruste kérval ei jad mirkamatuks ka libretos
esinevad puudused. «Volufloodi» tekst oma pceesia, riimi ja sonataga-
vara poolest jddb kaugele maha saksa kirjandusklassika parimatest néi-
detest. Schikaneder, nagp Oeldud, on eelkdige teatriinimene, kes Kirju-
tas lava jaoks, mitte lugemiseks. Ei tohi unustada ka seda, et see audi-
toorium, kellele Schikaneder oma téid esitas, koosnes vordlemisi kesk-
mise haridustaseme ning vaimsete huvidega inimestest. Kuid ajaham-
ba katsumustes on véitjaks jaddnud ikkagi teose positiivne kiilg. Juba
ainutiiksi see, et Mozart kirjutas selle libreto pdhjal iihe oma parematest
ooperitest, kannab meieni ka Schikanederi loomingulise panuse tiies
elujous.

«Idee» Wolfgang Amadeus Mozarti muusikas

On tihti véidetud, et Mozarti ooperid on tavalised numbriooperid,
neis puudub dramaturgia, karakterid jne. Kuid huvitav on siinkohal
midrkida, et autor juba kiimme aastat enne «V&lufl6édi» loomist kirju-
las isale oma tdhelepanekuist ning mdotetest nende probleemide iile. Kir-
javahetusest Schikanederiga selgub, et Mozart vottis aktiivselt osa nii
tekstiliste kui ka puht-dramaturgiliste kiisimuste lahendamisest.

«Voluflosdi» tahelepanelik analiilis niitab, et Mozart on neid prob-
leeme oma viimases ooperis ka praktiliselt lahendanud viga suure meis-
terlikkuse ja imepeene ldbitunnetusega. Niiteks Sarastro dialoog Pami-
naga kolmandas pildis, kus muusikas nii selgesti avaldub siligav konf-
likt Sarasto kuju ming tema seesmiste tunnete vahel — Sarasto armas-
tab ka ise Paminat. Adretult huvitavalt on antud paljude stseenide
ekspositsioonid, konfliktid, lahendused. Meisterliku kidega on vilja joo-
nistatud kahe vastandliku leeri — Sarastro paikeseriigi ning Gela O6-
kuninganna pimeduseriigi esindajad. Viimast gruppi iseloomustav
muusika on kirjutatud nn. «opera-seria» stiilis, mille kujukamaks n&i-
teks voib olla Odkuninganna esimene aaria. Muusika on siin efektne,
briljantselt ilus, nauditav, koitev, (ta ju peabki koitma Taminot, teda
uskuma panema!), kuid meile ei jdd méarkamatuks koige selle ilusa
juures ainult vilisus, teatud maneerlikkus, kiilmus ja uhkus. Sarastro

 péikeseriigi muusika on aga seevastu diretult lihtsa ja puhta harmoo-

niaga, siigav oma tunnetelt ning taotlustelt.

Hoopis eristiili on Mozart valinud Papageno maailma kujutamiseks.
See on omamoodi rahvalik, teravmeelne ja humoorikas. Xoik, nagu
Papageno ise, peab siin dratama usaldust, olema vidga vahenditu, aru-
saadav ja siiras. Papageno on ju inimene rahva hulgast, see, kes peab
olema sillaks publiku ja voluriigi vahel, reaalse tegelikkuse ja alle-
gooria ming viimases peituvate ideeliste taotluste vahel.

Eeltoodud né&idete pohjal ndeme, millise meisterlikkusega valitseb
Mozart stiile, tema kites leiab &ige koha nii rahvalaul, virtuoo§ne
aaria kui ka figureeritud variatsioonidega koraal. Ja kunagi pole ub—
tegi neist kasutatud mingi erilise efekti pirast— kéik komponendid
on rangelt allutatud teose pohiideede viljatoomisele.

Miks voluooper?

Kui palju algallikaid ja teatrialaseid eeskujusid me ka ei leia, tule-
me. 16puks ikkagi jédreldusele, et «Volufloodi» omapidrane kuju ning
vorm on autorite poolt tédiesti teadlikult suunatud allegoorilise muinas-
jutu roobastele.

Ooperis leidub mondagi, mis ei vasta tavalisele mdistuse loogikale.
Néaiteks kolm poissi — kust nad ilmuvad, kes nad dieti on? Pamina ja
Tamino armastus — millest see tekib? Odkuninganna ilmumine Pamina
juurde, volufléodi ja kellaméngu imettegev joud, pidikeseringid jne. jne.
Need koik on motiivid véljaspool reaalsust, muinasjutu elemendid — aga
eks kogu «Volufloct» ise ole ka ainult unistus inimkonna paremast tule-
vikust, see on «kogu slidame, hinge seesmine igatsus, mis pdev-pievalt




kasvab» (Mozart). Kuid ometi aitavad kéik need vélumuinasjutu ele-
mendid 1&bi viia reaalset tegevust voitlust valguse ja pimeduse vahel.
Veelgi enam, «Volufloot» on kahtlemata tolle ajastu — revolutsiooni-
ajastu ks kaunemaid pérle. «Revolutsiooniline epohh oli ka kui jumalik
pidikesetbusu aeg. See oli aeg, kus inimkond tervikuna hingas lootuses
paremale tulevikule.» (Hegel)

Mis oli siis pdhjuseks, et Mozart ja Schikaneder kdik need otse reaal-
sed ideed valasid kaugesse muinasjutuvormi?

1. Molemad autorid olid teadlikud tolleaegse publiku vaimsest tase-
mest. Vaevalt oleks tolleaegne vaataja uskunud neid ideid, kui see koik
oleks antud ajastu aktuaalses plaanis. Muinasjutt aga ei tingi reaalseid
kaalutlusi. Siin ei teki kahtlusi, siin on ko&ik usutav,

2, Tolleaegne poliitiline situatsioon ei vdimaldanud kunstis nédidata
revolutsioonis tekkinud ideid. Ei saa mainimata jatta ka fakti, et Mo-
zart ja Schikander clid mdlemad vabamdiiirlased, millise organisatsiooni
ideed, kohati isegi traditsioonid ning rituaalid on Usna selgesti tuntavad
ka ooperis (4. pilt). Kuid vabamiiirlus oli teravas vastuolus Austrias
valitseva despootliku riigikorraga.

Kuivord tugevalt ja ilmekalt kajastusid tolleaegse ajastu paljud ak-
tuaalsed probleemid «Volufléodis», seda voib ndha allpoolesitatud nii-
detest, milledes on pilititud desifreerida ooperisse katketud allegooriat.

Herder niiteks mégi ooperi tegelaste ning ajalooliste isikute vahel
jdrgmist assotsiatsiooni:

Ookuninganna —— Maria Theresia, s. o. monarhia

Tamino — Joseph II vG6i koguni vabariik
Pamina — rahvas
Sarastro — Ignaz v. Born, vabamiilirlaste juht Austrias

Monostatos — jesuiitide kehastus

Liikus ka sdérane variant:
Oo6kuninganna — Leopold II valitsus
Pamina — vabadus (mis tihti on ju despotismi tiitar)
Tamino — rahvas
3 daami — 3 seisust
Sarastro — seadusandlus
Preestrid — rahvakogu
Monostatos — emigrandid

Lithidalt lavastusest

Pohiliselt on ké#esolevas lavastuses totletud barokk-teatri stiili ja
seda nii kunstilises kujuhduses kui ka reZissuuris. Miks? Kaugeltki mitte
ainult pieteeditundest tolleaegse teatri wvastu, vaid pigem meenutades
seda «jumaliku piaikesetdusu ajastut», mil slindisid need suurepéarased
ideed. Vaevalt voiks ka barokiga korvutada mond teist stiili, kus nii
suure emotsionaalsusega on 18bi poéimunud miustilisus ja reaalsus, imede-
maailm maapealsusega, koik ndhtav ettekujutatavaga, rddkimata selle
stiili pidulikust ilust ning &&retust sobivusest nii «Volufléddi» kui tldse
suurema osa Mozarti muusikaga.

Barokkteatri {iheks isedrasuseks i
) : on veel tema vaba rezissuur, tihti
;élhptt;, .otse. sun_dlma’:u kon:cgk‘c publikuga, mis kohati vottis isegi imp-
visatsioonilise ilme. See koik sundis saalisistujat aktiivselt mitte ainult

moétlema, vaid ta muutus méirk i dngij
Tk e rkamatult otsekui kaasméingijaks, tege-

Suurim osa selles missioon

s is on tdita Papagenol. T j 1
mainitud, peab Papageno ol pag Nagu juba eelnevalt

) ger ema sillaks publiku ja teose filosoofiliste
probleemide vahel. Tihti on lavastajatele tehtud etteheiteid selle parast,

et Papageno on kasvanud ooperi peakujuks. Nii see muidugi piri i
ole, kuna juba teose dramaturgia ning muusikalise arengijo%?gsilgtteé
on sglge, et ‘ooperi ideelist raskuspunkti kannavad Sarastro, Pamina ja
Tﬂammo.‘Kpl aga kdigele vaatamata, publik ise tdstab Pa’pageno oma
sumpaat{grlngl, siis pigem on see kiill lavastuse pluss kui miinus.

) Ke§ slis on Papageno? Uks nendest paljudest, kelledest koosneb maa-
ilm, voi nagu ta ise itleb: «Maailmas suurem osa minusuguseid elabki!s
Papageno réomud ja mured on nagu meie ldhedase sdbra mured ning
nen_dNega koos me elame mirkamatult kaasa ka teose pohiideele — val-
gusjoudude triumfikdigule pimeduse iile.

Ja lopuks

«Voluflssdis esietendus toimus 30 se bri 6
' ol > . septembri 6htul 1791. aastal auto-
rlte.kcuge aktl_}vsgamal kaastegevusel — Mozart oli kapellmeistri?{s ning
Schlk‘ander mangis Papaggnot. Nad olid onnelikud, et publik reageeris
elavalt nende ideelistele ning kunstilistele kavatsustele, nad olid onne-

likud, et neil dnnestus luua esimene, kunstikiips saksakeelne rahvus-
ooper.

~ J a‘meie, kes me elame kahekiimnendal sajandil, peame olema veelgi
onr}ehkgr_nad, et paljude tlemaailmsete kultuuripérlite hulgas on ka
<.<V.oluﬂoot», mille Gldinimlik suurus ning mdéjuvoim kslab iilemlauluna
1n1mkongale ka tinapdeval, tiivustab 1ibi sajanditehdmaruse meiegi
samme ning parimaid plitidlusi.

PAUL MAGI

Lavastusala juhataja: Felix Kiinnapuu
Dekoratsiooniala juhataja: Felix Thaling
Kostiitimiala juhataja Linda Kagovere
Jumestusala juhataja: Serafima Gromova
Valgustusala juhataja: Voldemar ILoss
Rekvisiidiala juhataja: Arnold Maripuu
Lavameister: Heinrich Tootg
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roCy APCTBEHHDIM OPJEHA
TPY JOBOI'O KPACHOI'O 3HAMEHU

AKAJIEMUUECKWM TEATP
OlNEPDBI 1 BAJIETA 2CTOHCKOV CCP

«ECTOHI/IQ»

R e T e e T

Boawedras ohaeiima

Myspirka Bonbdranra Amanes Mouapra

JInbperro Dmanysaa Iluka”enepa

1965

My3bIKaTbHBI PYKOBOAUTEND U Aupuxep: HISME SPBM
Jupuskep: 3aci. geAresns uckycers SCCP BAJJO APBU
ITocraroBiuk: IMMAYJIb MATUA
Xynoxuauk: 3JABKOP PEHTEPR
Xopwmericrep: YHO APBEJA

KoHueprMmencrepsr:
3acaykeHHaa aprtuctea OCCP
TERJIA KOXA, PAVIBO KYPCK 1 2BM POCCH

. Cuennueckoe nsuxenue: CEHTA OTC
AccucreHr mocrasoBinuka: BEJAIO BHMMCUMAA
Criekrarap Bezmer: AAK PAHIBA

HericTByromue auiia:

3apacTpe

TaMMuHO
Oparop

ITepBBIT Kper]

BTropor skpers .

Hapuma Houn

ITamuua

ITepsas pama .

Bropaa pama .

Tperpa gama .

3aca. apruct 3CCP
AAPC HIJIPH

APHE MMHERK

HaponHbli aprtuct SCCP
BUKTOP 'YPBEB

MBO KYYCK

APTYP JIMHHAMAFHU
AVYIYCT CEIIII

9HHO D3CMAA
AHTC AACMAA

3acy. apructra SCCP
IMAYJIA IIAPUR

XAVIIM CAMMEJICEJIBY

3acy. aprucrtka ICCP
BEPA HIJIYC

TUIHA JAKCOO
JIUANA ITIAHOBA

JIMHNA CEJAUCTEMIATU
YPBE TAVTC




ITanareno .

ITanarena .

Crapas keHIMHA
Monocraroc
IlepBbl ManbYmMk
Bropoit manp4ui .
Tpertnit MadbuuK .
IlepBBIVI JIATHUK
Bropoit paTHUK

Yetwipe paba .

TTaxx Hapnusr Houn .

T'onoc craporo koposs

Haponueli aprucr CCCP
TEOPI' OTC

WIJIBAPT OPAB

ICTEP JIEIIA
JAUIAUSA IIAHOBA
THMHA JAKCOO

9BA MEWIH
COPHE COOAaAP

XEHAPUK KPYMM
XEMHO OTTO

AHY KAAJ
MAPBIO JIMMBE

BYJIBUKA BA3AP
TUNY JEBAJIBL]

JUUST KPYTJIOBA
SBE H33M
KAJXLBIO KAPACRK
XEMHO PUKAC

9PBMH KAPBET
AYTYCT CEIIII

YHO BAPKR

BEJIJIO BUVICHMAA
BAJIBTEP JYTC
BAJIO II83TPN

ACTA OTC
BAJBTEP JIVTC

IIpnmeuanne: B onepe NpMHMMAaET ydacTue y4ueOHDLII XOp Tearpa.

KPATHOE COJAEPKAHUE

I neitcTBUE

lkaprusa

Npusy TamMuHO, NpecieayeMblii yKacHBIM UYYLOBUILEM, MONanaeT B
uaperso Hapuier Houn. Tpu npuaeopHble aambl Llapnus! Houn cnacaior
TaMnIio u AaT eMy MUHUATIODHBI TOPTPET AOYePM MUX TOBENMTeIbHVI-
LbI, KOTOpas TOMMTCH B IJIEHY B 3aMKe 3J0T0 JeMOHa. TaMWUHO pelaer
CracTy HeCYaCTHYIO AeBYIUKY. JlaMbl Jal0T eMy BOJILUEeGHYIo (pJeilTy, M OH,
B3AB ¢ coboit ntuuesosa IlanareHo, OTIIpaBiIfeTCa B IIYTh.

2 KapruHa

Koeapuent maBp Monocratoc mnpecnenyer IlaMuHY CBOeit JHOBOBBIO.
Bxonur Ilanarerno, n MoHOcTaToc MyraeTcs ero NosABJeHUs. IlamareHo u
ITamuHaa perraroT GeskaTkb.

3 KapTuHaAa

TaMuHO, KOTOPOMY YKAa3bIBAIOT IIyTh TPU IapAlMX B 00JaKax Maib-
4MKa, TIoNajjlaeT B NPeA/Bepye Xpama MYAPBIX Kperos, Oparop coobiiaer
TaMMHO, 4TO OH HAXOAWUTCA BO BIAJEHUAX ’Kpelia 3apacTpo, Iie YBaXKaroT
HayKy, MCKYCCTBO U MYAPOCTb, e CO 3JI0M GOPATCA H0OPOM M JHOGOBBIO.

TaMyHO ¢ OMOLIbIO (hIesiTh! mblTaeTcsa Haity IlaMuHy. JIoHOCUTCS OT-
Ber IlamareHo, HO MM He yhaeTcs BCTPeTHUThCH — llanareHo u Ilamuua
ronajfamT B miieH K MoHocraTocy. 3BOH 4yAecHOro KOJOKONbYMKA ClIACAeT
nx. 3apacTpo BO3Bpalaerca ¢ 0xXoTbl. TamyuuHo ¥ IlanmareHo NPUIIALIAOT
B Xpam.

I1 peiicTBue

4 KapruHa

3apacTpo PacCKa3bIBaeT BEPXOBHOMY COGDAHMIO MKPELOB, TIoYeMy OH
noxpeBurensersyer Ilamune. OH ycenpammBaer COrjlacus KPELOB TIOBe-
puTh TamMWHO Ha IyTH HEB3rOJl M WCHBITAHWII, YeM OH, OyAVIMA kper
00poneTeny, BacayKUT BBICUIYIO HArpany.

5 xaprtuHa

Ilepsoe nennrramne — Tamyuo u IlanareHo MoNanaioT B MOMHBIN yKa-
COB cap pasBasiyH. IIOABAAIOTCA TEHM JAaMbBl, KOTOPBIe YTOoBapPMBAIOT X
feaTb OT JKPELOoB, HO 6e3pe3yJIbTATHO.

6 RapTUHa

Momnocraroc onars noncreperaer [lavMuHy. BHE3anHO B Xpame 1osBIg-
erca Hapuua Houn. Ee uHTEpecyeT He cyas0a NOYEPU — a MOTIYILECTEEH-
Has CiJia CeMM COJHEYHBIX KPYTOB, KOTOPBLIE €€ My HA CMEpPTHOM Ofipe
BMmecre ¢ IlamwmHoit mepenasn B pacmopszkenue 3apactpo. Hapuna Houu




npuraseisaer IlamiHe yMepTBUTL 3apacTpo M BBIKPACTH CEMb COJHEYHDIX
KPYTOB.

Kosapubii MoHocTaToe, IIOACAYIIABIINIE BCe 3T0, XOYEeT MUCIIOIb30BAThH
CIAOIKUBIIYIOCA CUTyalll0 B CBOMX MHTepecax, yrpoxas y6ure IlaMuuy,
HO 3apacTpo cracaer ee.

Tamuuo u IlanmareHO OMKMIAIOT HOBbIE MCIBITAHNUA. IlaMMHA He MOHV-
MaeT moydaHyue TaMMHO M HadMHAeT COMHEBATLCA B ero Jio6Bu. A Ila-
IIare’o BJIEKYT K cefe Bce 3eMHBIE PAafOCTU U YAOBOXBCTBUS, KOTHA CUD-
HaJI NIpM3bIBaeT UX K HOBBIM MCIbITaHMAM, IlamareHo npsagercs, a Tamuwo
clrenyeT NIpPU3BIBY.

7 KapTHUHaA

ITanareno nper BuHO M Mewraer o ITanarese. BHOBb HOSBIAETCHS CTa-
pad KeHIUMHa, KoTopasd ctaBuUT IlanmareHo yCaoBMa: MIM 3aKIOYUTE C HEl
COX03 Ha BCIO KM3HB WJIM HABEKM OCTATbCA NJIEHHMKOM — 37eCh, Cpenl
BOJIBI M II€CKOB, 0OpeYeHHbIM Ha 6e3pajlocTHYI0 ku3HUb. IlamareHo ycry-
[18€T yrOBOPaM CTapo¥ KEHIIMHBI, KOTOPAas TYT K€ IPeBpalllaeTcs B MO-
JIORYIO ¥ TpexpacHyro ITanareny. Ho kpewus! He cumraror IlamareHo ro-
croiiEeiM ITamareHs! ¥ yIAusSIOT ero.

8 KaprTuHa

Hecuacrnas Ilamyua xoder yourh ceGd, HO TDU MAIBYUKA IPensiTeT-"

BYIOT 3TOMY M JOOCTaBJSICT ee K TaMMHO.

9 KapTHuiia

Tamuuo u ITaMuHa BMECTE MAYT K TOCTEAHEMY UCHOBITAHNIO — K UCIIbI-
TQHUIO OrHeM ¥ BOgoit. Ho BommueGras duaefita u 3necs oXpaHser Ux, U
OHM ACGCTHMrarOT Heay — TaMMUHO C YeCThbI0 BBIZEPIKAa BCE MCHBITAHVIA,

10 kapTuHa

HecuacrHpli ¥ pazoyapoBaHHBIT IlanareHo BO3Bpallaerca paomon. C
ropsl OH peuaeT I10BECUTBCH, HO TYyT CHOBA BMELIMBAIOTCA TPM MajbuMKa
u, 1eHsa no6poe cepane IlamareHo, IOMOraioT €My COENMHUTbHeS ¢ Ilama-
TeHO.

11 xapruHa
apuua Houn ¢ Tpemsa mamamu u npegartesem MoHOCTATOCOM IIBITAIOT-
CA IPOHMKHYTH B XpaMm COJHIE, HO MX ITOTJIOLIAET BCEroBe KA oIl CBET.

n 12 xapTUuHa

Tlo6eanmu cBer, no6po u mr060oBn. ITamuuy ¥ TaMmuHO APMHMMAIOT B
xpam CoaHua.
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