On raske korrapealt 8elda, mis on
«Estonia» lavastuse «Minu veetlev lee-
di» edu pOhjuseks. Kas on see Shaw
«Pygmalioni» teksti wvaimukas terav-
meelsus, mis pohiliselt kannab Loewe’
musicali sdonalist osa, vdi too hoogsus
ja tujurikkus, mille saavutas lavastaja
Voldemar Panso, wvdi on koguni edu
pohjuseks Linda Rummo ja Endel Pdr-
na suurepdrane ming, millist pole juba
tiikk aega (vihemalt pdrast Georg
Otsa Jagot) «Estonia» laval mnédhtud.
Ndib, et «Minu veetleva leedi» menu
s6ltub antud juhul kbigi kolme teguri
onnelikust kokkulangemisest.

Kuigr . «Pygmalion» ei kuulu Shaw’
koige  iihiskonnakriitilisemate  teoste
hulka. on selle ideeline suunitlus ometi
kiillalt teravalt pooratud Inglise «vali-
tud seltskonna» keskel . wvalitsenud ja
tdnaseni valitsevate eelarvamuste ja
toekspidamiste vastu. Naerdes vaimu-
kalt wvdlja selle «seltskonna» traditsi-
oonilist kditumis- ja vastastikuse suht-
lemise norme, mille aluseks an veen-
dumus, et «mehe teevad ainult riie ja

keel», seab Shaw nendele ajast ldimud
printsiipidele wvastu = voitluse isiksuse
vadrikuse, inimeste vdrdsuse, nende

tunnete siiruse ja ehtsuse eest.

Musicali libretist on tekstis sdilita-
nud pdhilise osa Shaw «Pygmalionist»,
. muntmata selle juures ka-kandvamaid
karaktereid. See asjaolu ~ rajab kogu
tuki ﬂmmaturgms°7t kindlale ]a tuge-
vale ahicele vaatamata sellele. et «kaas-
autorid» ei jdtnud iiht-teis* omalt poolt
juurde lisamata. Piltide vaheldusrikkus,
tegevuse sundimatu ja loomulik kulg
— koOik see annab tiikile moénusa ja
. Stiilipdrase tempo.

Viimatideldu soltub suurel midral ka
lavastajast V, Pansost, kes on oma too
teinud Zanri hea tundmise ja talle
omase pohjalikkusega. Igal kesksemal
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tegelasel on laval kiillalt «ruumi ja
aega», et méangida ja laulda just seda,
mis on vaja ja mis koige olulisem.
Koigepealt tahaksin réhutada seda
loomingulist kordaminekut, mis iseloo-
mustab Endel Pédrna loodud Higginsit,
Nditlejameisterlikkuse poolest iiletab
Higginsi osa tditmine k6ik Pdrna eel-
nenud osataztmtsed Meenutagem wvaid

foosi, sdilitades sealjwmres k&ik selle
hea ja sisemiselt kauni, mis tema kan-
gelases varjatult oli juba siis, kui ta ei
kandnud ei siidi ega sametit ega pida-
nud lugu «puhtast» inglise keelest.
Eriti nauditavad olid ta «duellid» Hig-
ginsiga, kus Eliza iga jdrgneva kdigu-
ga saavutas ikka suurema «punktivoi-
du», kuni lopuks 6&igel ajal langenud
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TUJURIKAS LAVASTUS

mille Pdrna
kuueteist-

seda keerukat arengut,
Higgins teeb ldbi musicali
kiimne pildi vdltel alates kiilmast ja
iileolevast foneetikaprofessorist — kuni
«Kiiprose kujurini», kes l0puks armub
aoma kuuekuisesse kdtetoosse — kauni-
hingelisse lilleneiusse Elizasse. E: Pdr-
na méingu paras varjundlikkus ja into-
natsioonirikkus rédomustasid ja panid
iihteaegu motlema, et kas me alati ole-
me kiillaldaselt osanud hinnata neid
ja nende talenti, kelle erialaks ja ko-
hustuseks on olnud wvaid sekundeerida
esimestele armastajatele operetilaval?
Tundub, et Higgins oli roll just ja
ainult Pdrnale. Vaatamata sellele et
Higginsi osa oli ka laululme tuli Pdrn
oma ehtsalt liiidikliku laulmismanee-
riga selle iillesandega hdsti toime ja nii
monelgi professionaalsel vokalistil oleks
mondagi 6ppida ta selgest ja motet rel-
jeefselt rohutavast retsitatiivist.
Vidrikaks partneriks E. Pidrna Hig-
ginsile oli Linda Rummo loodud Eliza.
Ka Eliza kuju on musicalis diinaamili-
selt arenev ja pakub nditlejale meis-
terlikuks mdanguks hdid voimalusi. Neid
voimalusi ei jdtnud L. Rummo kasuta-
mata. Andekalt ja jdlgimakutsuvalt
kujundas ta Elizas toimuvat metamor-

eesriie Higginsi «seljakaotusest» pdds-
tis.

Kuigi L. Rummo ei pretendeeri voka-
listi kohale, on tal ometi head ja loo-
mulikku musikaalsust, Seoses sellega
olid andestatavad ka moningad vdikse-
mad detoneerimised, kuna terve rida
Eliza «naelu», eeskdtt
«Oo, mister Higgins» oli esitatud ehtsa
Zanripdrasuse ja vokaalse
kuga.

‘Ka Silvia Urva Eliza toendas monin- |

gaid edasiminekuid mnditlejatari aren-
gus. Eeskdtt avaldus see teatavas suu-

remas ja mitmekesisemas intonatsioo- &

nirikkuses, notkemas ja varjundirohke-
mas mangus.

Uldiselt pani aqa Eliza roll motlema
meie noore kaadri ettevalmistamise iile
Konservatooriumis ja seda just nditle-
jameisterlikkuse seisukohalt, Néitleja-

meisterlikkuse aluste omandamine jadb

seni moorte vokaalsete véimete arenda-
misest tunduvalt maha. Kui see oope
Tis ennast vahest nii valusalt tunda ei
anna, Ssiis muusikalises komdddias ja
operetis on meed vajakajéidimised hoo
pis selgemini tuntavad, Kujukaks ndi-
teks sellest oli Aarme Miku kolonel

- Pickering, kes nii oma mdngult, teksti- Ru

«verejanuline» |

kordamine-

valitsemiselt ja isegi liitkumiselt ei suut-
nud kogemustelt rikkama ansambiiga
kuidagi sammu pidada ning kellel sel-
les mottes on veel palju Oppida selli-
selt nditlejalt, nagu seda on muhe ja
manguliselt alati paindlik Hugo Malms-
ten.

Lébusa ja reipa Eliza isa Alfred
Doolittle’i kuju 10i Eesti NSV troneline

(Linda

] lavastusest — Eliza
MMmo) ja Higgins (Endel Pérn),
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kunstnik Alfred Mering Kui nauditav
oli ta médng Higginsile killatuleku
pildis. Siin oli palju peeneid intonat-
sioonirikkaid detaile, mis toredas an-
samblimdngus koos E. Pédrnaga  avasid
Eliza isa «ideaalide maailma», selle pii=
ratuse ja «materiaalsuse», mille devii-
siks oli ta mimislaul «Kui koik ldheb
libedalt!»

Head olid ka Sophie Sooddre p‘rofeg-
sori hdstikasvatatud perenaine Miss*ts
Pearce’ ning Linda Sellistemde missis
Higgins, kes mblemad oma suhteliselt
tagasihoidlike rollidega aitasid parajal
médral kaasa peamise esilekerkimisele
lavastuses, Nendega vorreldes jdi pea-
liskaudsemaks Eesti NSV  teenelise
kunstniku Harri Vasara Freddy, kelle
episoodilise rolli kujundamises ei olnud
veel kéik omal kohal ja isegi populaar-
ne laul oma armsama majast ja tdna-
vast, kus see elab, ei saavutanud ooda-
tud vastukaja.

Kiitvalt tuleb konelda lavastuse juh-
tide koostdost. Seda tbendavad Lembit
Roosa mapp, lavastuse pohilaadiga hdsti
kokkusobiv lavakujundus, Melanie
Kaarma kostiiimid ja Mai Murdmaa
koreograafia, milles oli tabatud mnii
ajastu hongu kui ka konkreetset selts-
konda. Doolittle’i pulmahommiku «bak-
hanaalis» oli kbéige muu kbérval tunda
ka kaasaegsemat ldhenemist koreograa-
filisele lahendusele, ent see andis iildi-
sele l6busale wirvarrile tempo ja tu-
jurikka hoo.

Helmut Orusaar dirigendipuldis va-
litses orkestrit hdsti ja paistis silma
oma rahuliku, asjaliku ja olulist esde-
tostva 9uhatamzsmaneemqa

«Estoniale» tahaks soovida, et selline
edu, mida «Mu veetlev leedi» saavu-
tas m.-0. kergemas Zanris, jatkuks ka
teatri pohilistel aladel ooperis ja
balletis.

H. KORVITS
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«MU VEETLEV LEEDI»

Téna 6htul esietendub «Estonias» Frederic Leewe’ «Mu

veetlev leedis. Teose lavas:as kiilalisena Voldemar Panso.
«Mu veetleva leedi» libreto aluseks on Bernared Shaw’
kuulus néiidend «Pygmalion». Tanu sellele ning Loewe’
meeldivale muusikale on «Mu veetlev leedi» véithud maa-
ilma teatrilavadel suvure populaarsuse, -
f «Estonia» lavastuses esineb Eliza osas Silvia Urh ja
kiilalisena Linda Rumme. Professor Higginsit mingib
Endel Pirn. Teistes osades: Alfred Mering, Hugo Malms-
ten, Linda Sellistem#qi, Sophie Sooddr, Harri Vasar, Ervin
Kirvet, Heino Otte, Vello Viisimaa jt. :

Lavakujundus on Lembit Roosalt, kostliitimid Melanie
Kaarmalt, tantsude seade Mai Murdmaalt, Dirigeerib Hel-
mut Orusaar, i
«Mu veetleva léedi» teine etendus on homme &htul,
Pildil: stseen uuslavastusest.
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esietendus

Eile oli RAT «Estonias» va-
na aasta viimane esietendus.
Lavale toodi ameerika ‘heliloo-
ja Frederick Loewe’ muusika-
line komoddia «Minu veetlev
leedi», mille libreto on kirju-
tanud G. Pascal ja A. J. Ler-
ner. Teose aluseks on B. Shaw’
ndidend «Pygmalions. «Minu
veetlevat leedit» on NSukogu-

de Liidus varem miéngitud

Ruas ja Odessas.

«Estonias» wvalmis lavastus
V. Panso «k#e all». Dirigeerib
H. Orusaar, lavakujundajaks
on L. Roosa.

Pildil: S. Urb Eliza osas *
¥. Loewe’ muusikalises ko-

¥ mOodias «Minu veetlev leedis. |

A. MERI
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 Minu veetlev leedi

Kui miiiirilehed teatasid uuest esi-
etendusest RAT «Estonias», siis teki-
tas uudishimu ja erutas meeli kolme
nime — B. Shaw. V. Panso ja L.Rum-
mo — tookord veel ebatavaline koos-
kola operetiafiSil,

Praegu, osakssaanud kunstielamuse
iile jarele mdeldes, on saanud selgeks,
et see, mis algul niis ebatavalisena,
oli koige tavalisem seadusparasus.
Miks ei vdinud B. Shaw hoogne, 00-
tamatute siiZzeeliste pooretega, esma-
klassilise huumoritunnetuse ja sundi-
matu  paradoksaalsusega «Pygmalion»
olla  muusikalise komdodia aluseks?

(Seda enam, et «Minu veetleva leedi»

autorid Fr. Loewe ja G. Pascal on
viarilise austustundega suhtunud
kuulsa inglase komdodiasse) Ning
see. et Voldemar Panso, iiks meie ra-
hutum, mitmekiilgsem ja alati oota-
matustega lillatav reZissoor, tuli ope-
retti. tundub praegu samuti seadus-

pirasusena, nagu seegi, et ta tuli lii- |

dus B. Shaw’ ja L. Rummoga. Sest
ilma tBelise dramaturgiata ja ereda
niitlejaindividuaalsuseta el kujuta
Panso endale teatrit ette; seejuures
piitiab ta molemas midagi uut avas-
tada. s

Ja siiski oli see ebatavaline etendus.
Me vhisime aimata Linda Rummo vOi-
meiq operetilaval (ehkki kiisisime 0l-

gu kehitades: «Kuidas jaab vokaal-
numbritega?»), kuid toeliseks iillatu-
seks oli naha, et Silvia Urb osutub

nii huvitavaks karakternditlejaks vOi
et Endel Parn voib 'uua psithholoogi-

liselt nii veenva ja jdrjekindla karak- |

teri ja mis koige tdhtsam — «Estonia»
operetitrupp oli nagu uuesti siindinud.

Enne kui piiiida avada enda jaoks:
lavastusse katketud siigavat, iildini-
likku ija filosoofilist mbotet, meenu-
taksime selle algust Algas aga see
ebatavaline etendus viaga tavaliselt,

. lihtsalt, ja siis ndis, et isegi tradit-
siooniliselt,

Nurgake Londoni siidalipnast. Tut-
tavate (piltpostkaartide jargi) hoonete
uduihmased kontuurid. Lavakujun-
duses (kunstnik L. Roosa), mis pidi
looma tegevuspaiga illusiooni fiksi-
kute. kuid viljendusrikaste ja hooli-
kalt valitud detailide abil. ei olnud
midagi printsipiaalselt uut teatri
praktikas. See tundus isegi tagasi-
hoidlikuna (eriti veel. kui meenutada
viimaste aastate operetilavastuste vé-
list hiilgust)

Juba eesriide avanemisel on vas-
tandatud kaks maailma, kaks sot-
siaalse trepi Aarmistel astmete] asuvat
ithiskonnakihti. Uhelt poolt Inglismaa
pealinna eliit oma kiilm-kdrgi pain-
‘dumatu ametlikkusega~ ning -~ teiselt
poolt need, keda nimetatakse «elu
alamkihtidesse» kuuluvateks.

Teatrist lahkuv «kBrgem seltskond»
piitiab mosduka vAirikusega leida vaba
taksot. Uksikud fraasid. lausekatken-
did, sBnad... Monevdrra operetlikult-
traditsiooniline pretensioonikus kéitu-
mises ... Teataval madral summutatud
riitm, «Hellitatuna» opereti «spetsiifi-
ka» kirarikkalt hoogsate algustega,
olime isegi kergelt pettunud.

Ja korraga laval midagi nagu muu-
tus. Esialgu oli isegi raske mbdista,
mis nimelt. Kuid -siis avastasime meis
tekitanud Arevuse algallika. See oli
hial Eliza Doolittle’i (Linda Rummo).
tinavarentslite lilleneiu hadl. Sellest
hetkest tundsime, et ar:istokraatlikult
piiratud  ja  tinglikul’ operetilaval
kdneles Elu ise. Oma iirgses loomu-
likkuses, intonatsioonilises piirama-
tuses ja algses joulisuses. See oli proo-
sa ja poeesia {ihekorraga. Proosa oma
varjamatus tdepédrasuses ja poeesia
oma kontsentreeritud {ildistuses.

RAT ,,Estonias"’

| peitub lavastuse pdhikonflikt. Konflikt
téelise elu ja teda jdrele aimava ra-
fineeritud vormi vahel.

Henry Higgins, kuulus

|
foneetika

gy ta Elizat nimetab. «teha inimese», |
linvida teda niivord, et ta voib vabalt |
esineda monel saatkonnaballil hertso-
ginnana. Ja 16puks Eliza
Ning eduga. 1
Kuid kiisimus on selles. kes keda
1oppude 16puks lihvis, kes kellest ini- |
mese tegi. Tosi, Higgins aitas Elizal
vabaneda moningatest korvalistest sa- |
destustest, kuid see metamorfoos, misx\
toimus temg endaga. oli méiratult !
' suurem kui see, mis ta saavutas, piiii- |
| des «iimber teha» Elizat. |
Linda Rummo ei miangi kahte eri-
nevat Elizat etenduse algul ja 15-
pus. Tema esialgse Eliza voimsa elu-
lsoovi ja tungiva tegevusjanu, volu-
{ valt hdbematu pealetiikkivuse ja: 1606~
!t givalmis
tunda seda loomulikku tOeparasust ja
| vahenditust, s¢da pretensioonikuseta
| enesevidrikusetunnet. mis loppude 16-
puks on ja jddb prevaleerivaks selle
. véikese lilleneiu karakteris. ;
I/ "Etenduse ideelise  raskuspunktina
| aksentueeribki V. Panso mitte Eli-

‘hutut = muudatust
| Endel Pérna
tada suure = psiihholoogilise etiiiidi,
sest see on tbeline (ja seejuures era-
xordselt ootamatu ja iillatay) néitle-
jateo. Suure dramaatilise rolli aren-
gut, .karakteri - kujunemist andis
E. Piarn edasi {iheaegselt matemaati-

Henry Higginsis.

i

lise tApsuse ja loomingulise pdlemi-
sega.
Oluline on rohutada seda, kuivérd

pigesti oli E. Pdrn mdistnud oma rolli
kohta etenduse {ildkontseptsioonis. Ta
tuleb lavale = dZentelmenina. kellele
inimene on ainult mitmesuguste Zar-

Endel
osas oma annet, vaid tihendas koomi-
lise ja dramaatilise ihtseks, osa kand-
vaks vooluseks. 5

_ | Rui palju kergust,

| mulikkust,
professor, lubas sellest «pambust», Na- |t qeolt teravdatud esitusmaneeris!

esinebki. sed ...

enesekaitseinstinkti taga on:

I

| Kuid
. zaga tolmuvat metamorfoosi, vaid to-.
| dus
Higginsist .voiks kirju- |

| goonide kandja, kellel siidame asemel
{on heli {ileskirjutay aparaat, mis suu- |
i dab ' reageerida ainult ebar‘eeglipéra-
Isele hadldamisele, Kuid «vormides»
| Elizat ta  mitte ainult avastab ini-
| meses  hinge, vaid, mis veelgi oluli-
sem, saab ise hinge. Ning siia ongi
peidetud etenduse filosoofiline mdtte-
tera.

Silvia Urb Elizana néitab oma
niitlejameisterlikkuse kahtlematut
kasvu, avastab endas kara kternait-

leja rikkalikke lademeid., kuid mone-
vbrra ta siiski veel madaldab lavas-
tuse filosoofilist teemat. Kaasa tom-
matuna  karakteersusest ei suuda ta
veel luua iihendavat silda osa esimese
‘ja teise poole vahele. Kuid sellega
on nbrgenenud Higginsiga toimuva
metamorfoosi aktsentueerimine ja
etenduse keskpunkti nihkub Eliza
iimberkujunemise teerra.

Niisiis. musicali kerges vormis réa-
kis V. Panso meile tosistest, siigava
| filosoofilise sisuga probleemidest, Ka
siin ei reetnud Panso ennast kui
| kunstnikku. Vaatamata Zanri «spet-
| siifika» nduetele. Ning, mis oluline,
tegi seda mitte Zanri spetsiifikaga

| vastuvoolu sdudes, vaid just selle voo-

| lusest kantuna. Naidete jarele ei tule
| kaugele minna. Mobistnud musicali
' kangelaste Eliza ja Henry paari kui
omapérast sulamit klassikalise opereti
| esimestest armastajatest ja neid se-
kundeerivast subretipaarist, ei olnud
| lavastaja neid ilma jitnud mdlemale
lpaarile omastest wviljendusvahenditest.
Siin oli esimesele paarile omast Tii-
rilist erutust ja teise paari kaskaa-
\dilist tormilisust tunnete véljendusel.

Huvitav on sellest seisukohast veel

teand  mannutada

. Pirna Higginsit.-

Reedel, 21. veebruaril 1964
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Parn ei reetnud ka Higginsl

Aga A. Meringu Alfred Doolittle!
sundimatut loo-

detailirikkusr selles gro-

Aga S. Sooair, H. Malmsten, A

Mikk, L. Sellistemigi ja teised ja tei-

Eespool
«Estonia»

on juba deldud, et
operetitrupi niitlejad esi-

nesid uues kvaliteedis.

Sellest,
lavastaja

iithtses riitmis 15id
etenduse kollek-

millises
ja kogu

| tilvi siidamed, annavad tunnistust ka

Mai Murdmaa tantsud, Motlen, et
suurim kompliment, mis nende aad-
ressil vbib oelda on, et... me neid
peaaegu ei marganudKi. Niivord or=-
gaaniliselt kasvasid nad vélja iildisest
lavastusmaneerist ja tegelaste liiku-
misriitmist. i

Ning: loomulik, et etenduse elujaa-
tava fortissimona kolas Alfred Doo-
little’i pulmahommiku bakhanaal, see

vGimas virvarr, tiis iilekeevat elu=
pulbitsust ja nakatavat naeru.

&
Hooaeg ei ole kaugeltki 16ppenud.

juba niitid voib kahtlemata
telda, et «Minu veetleva leedi». eten-
RAT «Estonias» on muutumas
{iheks kaesoleva teatrihooaja naelaks.
Tundub, et see etendus on tiletanud
«lihtsalt &nnestunud etenduse» raa-=
mid. Mitte {iksnes lavastaja ja rida
niitlejaid  on kirjutanud uue lehe-
kiilje oma loominguraamatusse. Teatri
operetitrupp on «Leediga» avanud
uue lehekiilje oma ajaloos ning vord-
se vellena = astunud ooperi ja balleti
korvale. -
. Vello Kollu




