. . .
Kolm algupédrast lithiballetti «Estonia» laval

Millal tekib soov kirjutada
teatrielamusest? Tavaliselt siis,
kui etendus roomustab mille~
gagi, dvardab teadmiste skaa-
lat, wvolub oma wuudsuse ja
varskusega. Voi ka siis, kui
suure kollektiivi ‘ebaedu pa-
neb métlema ja analitisima:
mis juhtus ja kus peituvad

- ebadnnestunud lavastuse puu-=

dujddagid.

Kahju kiill, aga kdesolev
sonavott «Estonia» teatris la-
vale tulnud kolme algupdrase
lithiballeti kohta on tingitud
viimasest ajendist.

Ei tahaks vaielda nendega,
kes leiavad, et iga lavastus ei
Ppea ega saagi tingimata «pdr-
liks» kujuneda. On ju selge,
et kunmstis ei saavutata pidu-
pdeva iga lavastusega, sest
see mauab ka hea kollektiivi
puhul suurt joudu, erakordset
pingutust, igalt osaliselt ja
eelkdige lavastajalt tosist ta-
het ja oskust voidelda kopee-
rimise, rutiini ja koige sellega,
mis teevad lavastuse halliks.

Mis puutub balletilavastus-
se, siis on siingi ilmne, et
kaasaegne helikeel' néuab ka
kaasaegset balletikeelt. . See
seab lavastajale vdga suured
noudmised. Tanapdeva balle-
tipublikul on Gigus nduda hu-
vitavat tegevuse arengut la-
val, mis on edasi antud tant-
su kaudu, julgeid ja originaal-
seid koreograafilisi lahendusi,
orgaanilist seost muusika ja
tantsu wvahel, :

Kui kokku wvétta muljeid
konesoleva kolme balleti — H,
Jiirisalu «Tdnav», E. Tamber-
gi «Poiss ja liblikas» ning J.

. suurt wvdljendusrikkust.

Koha «Kaubamaja» — (kdigi
kolme libreto autor ja ka la-
vastaja U. Vdljaots) lavastu=
sest, siis tundub allakirjuta-
nule nende puhul peamise s00-
vidajdtmiseng just orgaanilise
seose puudumine muusika ja
lavastuse koreograafilise kee-
le vahel. :

Kolme liihiballetti jdlgides
tekib mulje, et peamiseks poh-
juseks, mis mddras nende bal-
lettnovellide mdngukavva vot-
mise, oli muusika. Uhevaatus-
likele Dballettidele v6ib iildse
ennustada suurt « tulevikku,
sest tegevuse tihe areng
néuab  libretistidelt ranget
kompaktsust, selgepiirilist ja
lopetatud tegevust, esinejailt
stiilset  tantsutunnetust  ja
Bal-
lettmeistrile aga pakub vdike-
vormide Kkasutamine uusi ja
vdrskeid teemasid, millede
teostuseks voib edukalt raken»
dada simfoonilist muusikat.

Kuid antud juhul ndhta-
vasti unustati, et whevaatus-
lik ballett ei armasta tiihje
episoode, wvaid mouab energi-
list tegevuse -arengut, mis
viljenduks tantsus.

Muide tuleb lisada, et «Es-
tonia» balletikollektiiv arutas
U. Viljaotsa lavastuslikke ka-
vatsusi ja libretosid juba en-
ne toole asumist. Uldine ar-

vamus oli, et -lavastajale on
‘waja tingimata abiks anda ko-

reograaf, sest vastasel korral
v0ib kannatada lavastuse ko~
reograafiline kiilg. Et selle
dige ettepaneku arvestamata
jdtmisega wviga tehti, seda
moistab teatri juhtkond ndh-

tavasti niiiid isegi, sest miks
muidu - peeti wvajalikuks iihel
noortele maddratud etendusel
eesriide ette saata lavasta-
ja.,. jutustama  vaatajaile
ballettide  sisu, Tdnapdeva
tantsukeel ei ole ju nii vaene,
et seda peaks eraldi selgitama,
lisaks sisuseletusele, mis lei~
dub kavalehel!

Koreograafiast tulenevad
antud lavastuse peamised puu-
dused. Kuid need ei ole kah-
juks ainukesed.

Esimeses ballettndvellis
«Tdnav»  ndeme erinevate
kommete ja mottemaailmaga
inimesi. Nende Kkujutamisel
jadb domineerivaks konsta-
teeriv laad, autoripoolset suh-
tumist kujutatavasse ei ole
tunda. Longuste hulka kuulu-
nud Tiitarlapse armumine
Noormehesse, kes tinaval hul-
kuva mnoorukitejougu ohuvriks
langeb, ja tidruku moraalne

«drkamine» jddvad pohjenda-

matuks. Noormehe abitu olek
oisel tdnaval vo6is kutsuda tii-
tarlapses paremal juhul wvast
ehk esile kaastunnet ja abis-
tamise vajadust, mitte aga
tidruku umberkujunemist.
Pealegi ei peegeldu see «iim-
berkujunemine» vdhemalgi
mddral = koreograafias, sest
tiidrukul sdilivad lopuni jd-
medad ja banaalsed liigutused.

«Tdnava» lavastajat on ilm- |

selt
Suures

inspireerinud  Moskva

Teatris lavastatud
«Oine linn». Kuid eeskuju
oleks tulnud rohkem otsida
selle lavastuse konkreetsusest
ja sisulisest selgepiirilisusest.

Ballett «Kgubamaja» kuju-
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tab endast Zanripildikesi.
ei hdiri niivord nérk si
seos, kuivord = erinevate
made karakteristika pu

| mine. On ikkagi vihe sel

! peardhk asetatakse ... riiei

kui karakterite vdljatooi

le. See tingib, nagu «Tdna
ki», lavastuse métte ebj
geks jddmise. Ka koomi

jddb kohati dige kiisitavak
suuda ju kedagi koomil
muuta nditeks usbeki mT
kese kandmine...
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Seega siis on nimetatu.d‘
vastustes = olulisi puudusi‘

1 millest koneldakse kavalJ

-ideoloogilises suhtes.

Keskmist ballettnovelli «P
ja liblikas» on piliitud la
dada klassikalise balletilg
abil. Viimase mittekiillal
tundmine méjub A. H. Ta
saare mdottetiheda jutus
idee edasiandmisele ne
tiivselt. Torkab kohe silma
kdigis kolmes lavastuses k
duvad tihed ja samad lii
tused: developpes, grands 1
tements jetés, arabesque
paar tavalist sammukest,1
lele jargneb kaoverdatud j
ga poodre. Neid samme te
nii Liblikas, Moon kui
Tiitarlaps, kes pani poi
karja enda jdrel tantsima,
ostjad ming miiijad kau
majas. Koreograafilise d
maturgia siinniks on seda
vahe!

Ei oleks Gige selle lavast
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t Zanripildikesi. Neis
itvdrd nérk sisuline
ord = erinevate rih-
‘akteristika puudu-
ikkagi vdhe sellest,
cterite wvdljatoomisel
setatakse . .. riietuse-
gib, nagu «Tdnavas-
tuse motte ebasel-
nise, Ka koomilisus,
neldakse kavalehel,
ti Oige kiisitavaks: ei
kedagi koomiliseks
iteks usbeki miitsi-
imine ...

i anf

is on mimetatud la-
olulisi puudusi ka
ses suhtes:
t ballettnovelli «Poiss
» on piliitud lahen-
ssikalise balletikeele
1ase mittekiillaldane
mojub A. H. Tamm-
ittettheda jutustuse
asiandmisele nega-
prkab kohe silma, et
mes lavastuses kor-
:d ja samad liigu-
eloppes, grands bat-
jetés, arabesque ja
ist sammukest; mil-
b kdverdatud jala-
Neid samme tegid
s, Moon kui ka
kes pani poiste-
i jdrel tantsima, ja
3 miitijad kauba-
preograafilise dra-
unniks on seda ju

gige selle lavastuse

pbhjal jdreldusi teha kogu
tubli Dballetikollektiivi . t60st.
Tanapdeva kujutamine balle-
tilaval ei ole kahtlemata ker-
ge iilesanne. Valmis teid siin
et ole, eeskujusidki leidub
veel vahevoitu. Kellelegi ei ole
samuti saladuseks, et kaua ace-
ga oli ka meie balletikunst
surutud kitsastesse ja iihe-
kiilgsetesse raamidesse. Uue ja
edasiviiva otsimine ja leidmi-
ne nouab niiiid palju katsetu-
si. «Estonia» balletikollektiiv
on sellele teele asunud.Noor-
te ballettmeist-
rite moddunud-
. aastane debiiiit
kolme liihiballeti
lavastusega ~ oli
selles 'mottes loo-
tustandvaks tdhi-
seks.” Meie heli-
loojate mobilisee-
! rimisega algupd-
raste liihiballettide = loaomisele
taheti siit veelgi samm edasi
astuda, kuid nagu m’ieme‘ jai
see samm poolikuks. \

Mulle tundub, ‘et konesole-
vate ballettnovellide puudused
iseendast ei ole miivérd hdda-
kellg l66ma kutsuvad, kuivérd
kummalised on moned nende
katsetuste ja ebadnnestumis-
tega kaasnevad mdhtused. Esi-
teks: kriitikute senine kida-
keelsus mende otsingute tule-
muste hindamisel. Ja teiseks:
tahaksin veel kord rohutada,
et pohiosa konesoleva kolme -
lithiballeti lavastustes esine-
vatest puudustest leidis dra-
mdrkimist t60 alguses asetleid-
nud  arutelul balletirithmus.
See nditab, et «Estonias» voe-
takse veel vdga = visalt
kuulda kollektiivi hddlt. Miks
see ikkagi mii on?
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