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JTutarlaps

- G, Puccini muusika on #diretult me-
‘oodiline, tunnetekiillane, sageli pisut
lilalt eksalteeritud, kuid alati n.-0.
omal kohal, koneldes helilooja meister-
likust karakteriseerimisoskusest ja tu-
gevast dramaturgitajust. «Kui mul ei
dnnestu enda ees selgelt ndha lava, sus‘
ma ei kirjuta, ma lihtsalt ei suuda kir- |
jutada thtki nooti» — need kunagi G.
Puccini poolt paberile pandud sdnad
iseloomustavad helilooja suhtumist
oma teoste loomisprotsessi. Tema oope-
rid on véaga lavalised, rohkeid vOima-
lusi pakkuvad, nad otse panevad laul-
ma ning mis peaasi — muusikasse
valatud inimkarakterid ja situatsioonid
Glatavad mdtlevaile kunstnikele alati
oma abistava kide. On vaid tarvis seda
otsida ja tunnetada.
«Tiitarlaps kuldsest lddnest» (1910)
on G. Puccini arvult seitsmes ooper.
. Vorreldes teda niiteks. varem loodud
«Boheemi», Madame Butterfly» ja
ilepaisutatud kirgede ja tunneterohke
«Toscaga» on «Tiitarlaps kuldsest laa-
nest» oma emotsionaalselt pdhitonaal-
suselt kdige ldhedasem viimasele, Kuid
siin on ka palju uut. Helikeel on ri-
kastunud, voitlus vanade ooperite kaa-
nonite vastu jitkub. Traditsiooniline
kindlapiiriline eraldatus tiksikute
aariate, imardatud kooride ja ansamb-
lite ning retsitatiivide wvahel ooperis
peaaegu puudub. Ulatuslikud = {iksik-
numbrilised aariad on asendunud lii-
hemate, kuid sisult tihedate ariooso-
dega, nad kasvavad vilja retsitatiivi-
dest ja hajuvad neisse, moodustades
iihtse ja loogilise muusikalise terviku.
Puccini ei karda proosalisi, nii-delda
mitteooperlikke olukordi ja 1&binisti
olustikulisi dialooge. Taolistes episoo-
dides, muusika vokaalse kiilje ndrge-
nedes, omandab eriti suure tdhtsuse
orkester, mis Puccinil kdlab alati rik-
kalikult, huvitavalt ja slmfoniseeri-
tult. RAT «Estonia» orkestri (dirigent
V. Jirvi) téd helilooja ndudliku parti-
tuuriga on iildiselt wvilja kandnud.
Mingitakse emotsionaalselt, musikaal-

selt. Siiski tahaks orkestrilt kuulda
veelgi . ndtkemat nliansseerimist ja
kontrastiderikkamat interpretatsiconi.

Veel vajaksid stivendamist vahel lausa
hetkelised meeleolude muutumised koos
putdiinilike diinaamiliste tdusude ja
mdonadega. Nagu seda esineb peaaegu
iga ooperi puhul, nii héirib ka antud
etenduses kohatine orkestri kolaline
forsseeritus ning solistide ja ansamb-
lite katmine (eriti I vaatuses). Rahtle-
mata soodustab seda visalt paranevat
olukorda «Estonia» teatﬂsaah kaugelt-
Bi mitte taitislik akustika.-

G. Puccini @ ooperite . prlmaa(rseks
_viljendusvahendiks  jidb . orkestri
kandvast osatdhtsusest hoolimata siis-
ki inimh#&3l, Kuidas tulid meie lauljad
toime Puccini paljunéudva partituuri-
ga? Kas suudeti D, Belasco draama

3

aanest

RAT ,,Estonias*

(libretistid G. Civinini ja C.:Zangarini)
ka minguliselt Oigesti lahti m&testada?

Ocperi keskset tegelast, kogu teose
eetilise motte kandjat — Mianiet —
kehastavad RAT «Estonias» Aino Kiil-
vand ja Tiina Jaaksoo. Minnie on mit-
metahuline natuur. Temas on loodus-
lapselikku naiivsust ja naiselikku ka-
valust, kiiret otsustamisvdimet ja jul-
gust ning unistavat romantilisust, si-
damlikkust ja #gedaid raevupurskeid,
kelmikust ja tugevat dramatismi, Min-
nie osatiitjaile on helilooja kitte and-
nud rikkaliku véarvipaleti, ooperikulas-
tajaile aga lubatdhe nduda toonide ja
varjundite otsta,rbekcmhast ja lab1m091—
dud kasutamist.

A. Kilvandi ]a T. Jaaksoo l3henemi-
ne vokaalselt ja ménguliselt &aretult
raskele osale on pohiliselt sarnane. T.
Jaaksooga vorreldes usume A. Kilvan-
di Minnie sugestiivset mdju kullaotsi-
jaile (hiljem ka Johnsonile) marksa
enam, tema suhtumine neisse on jul-
gem, ta meenutab: paljude  vendade
keskel iileskasvanud ©Ode, kes oma
kaaslasi 1dbinisti tunneb ning end see-
t6ttu nende karedast véliskestast hei-
dutada ei lase. Temas on osale sobivat
tahumatust ja sértsu, pax*as annus
enesekindlust, siidamlikkust ja ‘kava-
lust. Kontrastide kiire vaheldumine on
ere ja huvitav, dramatism jouline ja
loomulikult impulsiivne, = Kahevoitlus
Johnsoniga haarab ja veenab jéégitult
T. Jaaksoo on tilitarlapselikum, naiiv-
sem, hapram ning seetdttu paidseb ta
eriti mbjule I ja II vaatuse luiirilistes
stseenides, mis A. Kiilvandil on liiga
«vilja méngitud», II vaatuse iilidra-
maatiline kulminatsioon jaab T. Jaak-
sool seevastu.ndrgemaks, intonatsiooni-
liselt mitmeplaanilisemat méangu ootaks
I vaatuses (enne Johnsoniga kohtu-
mist). Erinevais 16ikudes vastavad mé-
lemad lauljad Minnie karakterile, kuid
tervikuna pole kuju veel kiips. A. Kiil-
vand ja T. Jaaksoo pole leidnud. Pucci-
ni muusikas tajutavat jarkjargulist dra-
maturgilist tousujoont I ja II vaatuses
(III vaatus langeb #ra juba heliloojal
endal). Tunded purskuvad  esile liiga
intensiivselt ning dramatism. pannakse
kOlama liiga vara. Muutub ju.Minnie
partii tegelikult ‘dramaatiliseks alles
1I- vaatuses,. parast..stszeni Johngonit-
Ramerrezit jalitavate Rance’i ja kulla-
otsijatega. Ooperi teise pooleni. peak-
sid lauljad oma viljenduslikke varu-
sid rohkem Xkoordineerima, ‘puhastades
neid enneaegse dramatismi ja isegi
melodramaatilisuse (II1 vaatus) var-

jundeist. Kdik see tuleks osa kujundu-

sele kindlasti kasuks.

Vokaalselt on Minnie partii A, Kiil-
vandil paremini k#es. Korge reglster
ko6lab vabalt, hailel on tugevust, varvi
ja stabiilsust. T. Jaaksoole on Minnie
senistest osatditmistest kbdige raskem.
Noor laulja on teinud tShusat t66d
ning see ro6omustab. Tahaks véga, et
lausa fiifisiliselt mirgatav pingutamine
korgete nootide laulmisel kaocb. ‘et ta
vabaneb dirigendi kramplikust jalgi-
misest ning saavutab suurema kindluse.

Minnie kdrval on ooperis oluline
koht rodvlijougu juhil Dick Johnsonil
(Ramerrezil). Kui teised tegelaskujud
jadvad tegevustiku kestel oma sisemaa-
llmalt ja ellusuhtumiselt endisteks,
viivad temas tirganud kahtlusemomen-
did d vaatus) vidlja pohilisele murran-

ul. sest

"cmmuvale pole siiski kohatu nduda.

Usutava kuju julmast ja kiivast Seri-
fist Jack Rance’ist loob G, Tale$. Siin ¢
on viirve, detaile ja ohjelda»matust, mo- f
raalselt laostunud inimese karakteer-
seid jooni ning osa Oiget moistmist.
Kahjuks ei kiitini samasuguse tasemeni ¢
laulja vokaalne kiilg. G. Talesi hdd].l
kblab kohati liiga forsseeritult ning eri'
registreis ebaiilitlaselt.

S. Urbi Wowkle on meeldejadv, mee-
leolukas ja osale vastavalt diskreetne.
I. Orava Sonora jatab vokaalseit hea
mulje. Loodetavasti avardub esinemis-
kogemustega ka noore laulja mingu-
line maneer ning muutub sundimatu-
maks lavaline liltkumine.

On tervitatav, et teater on solistide
(E. 'Eesma, A. Parn, A. Linnamdgi, A.
Aasma, E, Kéirvet) korval rakendanud
pisiosade tditjaina ka ooperikoori liik-

meid, kes tulid oma llesannetega
histi  toime. "Kahjuks O. Montvila
Wowkle’i vokaalpartii ei rahuldanud.

Johni osa lahendas A. Mikk tugeva
melodramaatilise kallakuga.

Koori minguline tase on I vaatuses
lisna® korralik, reageeringud elavad ja.
pohjendatud; III vaatuse kohta seda
delda ei saa. Meeste r66m Johnsoni ta-
bamise puhul jaib puiseks ja kunstli-
kuks, tHiesti passiivselt aga kulgeb
episood, kus kullaotsijad keelduvad
Johnsoni poomisest. Meestes tdrganud
vaikse protestlavalduse asemel ndeme
iikgkGiksust ja flegmaatilisust. Vokaal-
selt tiditis koor oma fiilesandeid tdiesti
rahuldavalt, T66d: vOiks ehk veel teha
rutm‘hse‘ kiilje silumisel,

Lavakujundaja Lembit Roosa on
«metsiku l44ne» koloriiti histi taba-
nud. Dekoratsioonid mdojuvad meele-
olukalt - ning tegevustikuga seotult. II
vaatuse lavapildis héirib vaid liksikute
detailide iilikiillus. Leida Klausi kos-
tiilimides oli seekord ebaGnnestumisi.
Sobivamaid  virvikombinatsioone ja
tegumoode. oleks tahtnud niha Minnie
(A. Kiilvandi) kostitimides I ja II vaa-
tuses. Kiisitavaks jaib Wells Fargo
Kompanii -agendi Ashby «viline kujun-
dus», mis kipub kullaotsijate hulgas
liikuva ametiisiku asemel meenutama
«kolme musketdri acgset» soliidsesse
ikka joudnud duellikangelast. -

Kas on ooperi «Titarlaps kuldsest 18a-
nest» lavaletoomine Oigustatud? Kind~
lasti. Esiteks vOimaldab teater oma sGp-
radel Oppida tundma G, Puccini va-
hem populaarset, kuid huvitavat teost.
Teiseks on ooperi repertuaarivdtmine
andnud kollektiivile arengutf soodusta-
vaid ,ja uudseid iilesandeid, mﬂlcl on
suur' kasvatuslik vairtus,

Saadud  muljete kokKuvo‘rtena pea—'\
tuksin 10pus ooperi lavastuslikul kiil-!
jel (lavastaja P. Migi). Siin on diinaa- |
nlikat ja tugevat olustikulisust, Uks-
teigele kaleidoskoopilise kiirusega jarg-
nevad meeleoludevahetused on ilmekalt
varjundatud, ' misanstseenides on loo-
mulikkust ja mitmekesisast. Koige po-
sitiivee juures kerkib aga esile kiisi-
mus — kas pole lavastaja idhenenud
ooperile liialt suure veristlizu kalde-
nurga all? Kas siit ei saagi oma alguse
motted peaosaliste paiguti «narmasteks
kiristatud» emotsioonidest? Loomuli-
kult oleks vadr pidada ooperi selle-
taolist lahtim&testamist puudaliku
gtiilitunde avalduseks. Ei, Siin on te-
gemist lihtsalt lavastaja poolt teadli-
kult rohutatud naturalistlike momen-
tidega, Vulkaanilisi tunneteprahvatusi
ja isegi melodramatismi voib siduda
Puccini ooperi ja wveristliku suunaga
iildse. Kuid kas on ilmtingimata vaja-
lik lasta nii solistidel kui ka orkestril

oma partiid ldbi viia nii ulipaksudes
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viljendusvahendiks

olukorda «Estonia» teatrisaali kaugelt-
Ri mitte taftslik akustika.. " >0

G. Puccini ooperite primaarseks
jaab - orkestri
kandvast osatihtsusest hoolimata siis-
ki inimh#al, Kuidas tulid meie lauljad
toime Puccini paljundudva partituuri-
ga? Kas suudeti D. Belasco draama

partil -fegelixuly GidalllaablilnLid. B
11 vaatuses,. parast.stseeni Johnsonif-
Ramerrezit jilitavate Rance'i ja kulla-

otsijatega, Ooperi teise pooleni peak-

sid lauljad oma viljenduslikke varu-
sid rohkem koordineerima, puhastades
neid enneaegse dramatismi ja isegi
melodramaatilisuse (II1I vaatus) var-
jundeist. Koik see tuleks osa kujundu-
scle kindlasti kasuks.

Vokaalselt on Minnie partii A, Kiil-
vandil paremini kédes. Korge register
k&lab vabalt, hadlel on tugevust, varvi
ja stabiilsust. T. Jaaksoole on Minnie
senistest osatditmistest kbdige raskem.
Noor laulja on teinud tohusat t66d
ning see rodmustab. Tahaks véga, et
lausa fiiiisiliselt margatav pingutamine

kbrgete nootide laulmisel kaob. ‘et ta

vabaneb dirigendi kvramplikust jilgi-
misest ning saavutab suurema kindluse.
Minnie kdrval on ocoperis oluline
koht rodvlijougu juhil Dick Johnsonil
(Ramerrezil). Kui teised tegelaskujud
jaavad tegevustiku kestel oma sisemaa-
ilmalt ja ellusuhtumiselt endisteks,
viivad temas tirganud kahtlusemomen-
did (I vaatus) valja pShilisele murran-
sule, Mbistes, et tema senine elutee oli
visralt valitud, astub ta koos Minnie-
ga vastu uuele tulevikule, Jallegi osa,
mis nduab mitmekiilgsust nii laulus
kui ka méangus.
_ Kalju Karaski vokaalne kiilg pakub
elamust. Ta esitab oma partii kindlalt,
hail on muutunud kandvamaks (iile-
mine register voiks vaid kdlada vaba-
malt!), liiiirilised episoodid on esitatud

ilmekalt. Seal aga, kus pehme kanti-|

leen peaks asenduma mehisuse ja tar-
mukusega, jiib K. Karaskil wvajaka.
Kuna selletaolisi momente pole vihe,
kaotab laulja kohati méingulise juht-
liini ning Johnsoni kuju muutub rabe-

merrezi {mberkujunemine pianapeal-

| seks, III vaatuse finaalis (valja arva-
'|tud Johnsoni aricoso) on tunda isegi

nii-6elda korvaltvaatajalikke momen-
te. Ometi otsustatakse just siin tema
enda elu ja surma kiisimust! Hea, et
laulja pole libastunud melodramaatili-
susele, kuid elulisemat reageerimist

oma partiid 14bi viia nii ilipaksudes

tuti kella seitsmeks teatrisse ruttavad.
daks ja Gheplaaniliseks. Nii jasb Ra-|

vaid ,ja uudseid ilesandeid, millel on

suur’ kasvatuslik waartus, = -

Saadud muljete kokkuvottena /pe‘z;- |

tuksin 16pus ooperi lavastuslikul kiil-!

jel (lavastaja P. Migi)., Siin on dﬁnaa-‘y
mikat ja tugevat olustikulisust. Uks-
teigele kaleidoskoopilise kiirusega jérg-
nevad meeleoludevahetused on ilmekalt
varjundatud,: misanstseenides on loo-
mulikkust ja mitmekesisast. Kdige po-
sitiivse juures kerkib aga esile kusi-
mus — kas pole lavastaja ldhenenud
ooperile liialt suure veristlizu kalde-
nurga all? Kas siit ei saagi oma alguse
mdtted peaosaliste paiguti «narmasteks
kiristatud» emotsioonidest? Loomuli-
kult oleks vaar pidada ooperi selle-
taolist  lahtimdtestamist  puudaliku
stiilitunde ' avalduseks. Ei, Siin on te-|
gemist lihtsalt lavastaja poolt teadli- b
kult rohutatud naturalistlike momen-|
tidega, Vulkaanilisi tunneteprahvatusi|™
ja isegi melodramatismi vOib siduda
Puccini ooperi ja wveristliku suunaga
iildse. Kuid kas on ilmtingimata vaja-
lik lasta nii solistidel kui ka orkestril

varvides ' ja tunnetuslikus forte fortis-
simos? Kas on tarvis dramatismi nii
tugevalt iiles kruvida seal, kus ta na-
gunii on olemas? Kaldun arvama, et
tagasihoidlikuma ekspressiivsusega esi-
tatud, kuid samal ajal peensusteai ld-
biméeldud ja -tootatud teos haarabi
praegusest isegi enam, Ja kuigi Pucci-
ni «Tiitarlast kuldsest lddnest» pee-
takse iiheks tema veristlikumaks oope-
riks, voimaldab muusika ka teistsu-
guseid lavastuslikke suundi. Millised
need ainudiged on, seda on raske &elda.
Seepidrast jadgu avaldatud mdtete ile
otsustamine muusikasSpradele, kes 8h-

Helga Tonson




