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Weel‘ aastapidevad tagasi oli

' nii publikul kui ka kriitikal

.pohjust ilisna tosiselt nurise-
da. RAT «Estonia» too tile.
Repertuaariplaani juhuslikkus
ja enesekordamine, kunstilis-
te eesmirkide ebaselgus, eten-
duste lisna koikuv tase, noor-
te lavajoudude vihene raken-
damine ja muudki pohjused
wviisid selleni, et teatrikiilasta-
ja oli nagu kaotanud usalduse
teatri vastu. Saalid olid tiih-
jad, sest laval oli vidhe uut,
varsket ja tdnapdeva noudlik-
ku vaatajat erutavat.

Viéga mitmes mottes on
Sust kiesolev hooaeg olnud
. teatri to0s murranguline. Mi-
tu huvitavat lavastust ja veel
huvitavamad tulevikukavatsu-
sed, rida kunstilisi dnnestumi-
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si mitme lavakunstniku loo-
mingus, julgelt ja enesekind-

lalt kolama hakanud noorte

h&il teatris — koik see kone-
leb wvarsketest tuultest, mis
seiskunud ohkkonna on otse-
kui laiali puhunud. Ja uue
ning uudse otsingud on teat-
risse toonud ka rohkem vaa-
tajaid. Teatri jooksvas main-
gukavas on praegu mitu la-
vastust, millele on {isna ras-
ke piletit muretseda, sest soo-
vijaid on rohkem, kui saal
mahutada jouab.

Uks s#idrastest etendustest
on ka hiljuti lavale joudnud
G. Puccini ooper «Ttutarlaps
kuldsest  ldidnest». Puccini
teiste tunnustatud ooperite
(«Boheemy», «Tosca», «Madame
«Turandot») kor-
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val on see ooper suhteliselt
harvemini teatrite minguka-
‘vas. Ja enamik muusika-aja-

lugusid ning teatmeteoseid
i ldheb sellest ooperist nagu .
mooda. ;

Niitid on ooper 1laval ja
igaiiks v6ib ise veenduda sel-
le teose puudustes ja tugeva-
tes kiilgedes.

Saalis istudes saabki sel-
geks, et see ooper on Puccini
loomingus nagu tulemineku-~
teos: pole enam «Boheemi» v0i
«Tosca» kaunikolalisi aariaid,
vokaalne viljendusviis on
muutunud retsitatiivsemaks,
orkestri osatdhtsus mdérgata-
valt tdusnud. Ent pole ka veel
saavutatud Puccini viimasele
ooperile «Turandot» iseloomu-
likku viljenduse ekspressiiv-
sust ja seejuures haruldaselt
peent viimistiust.

Need muutused puudutavad
aga eeskitt vialjendusviisi, he-
lilooja stiililist arengut. Pohi-
liselt on Puccini ka selles

|

un

| ooperis J8inud Iseendaks. Te-

| da ei huvitanud kunagi aja-
loolised kroonikad ega uduselt
miistilised ' siimboldraamad, ei
kostlimeeritud kontserdid ega
| modernistlikud ekstravagant-
t‘ sused. Puccini armastas kirju-
tada sellest, mida ta ise oli
fnéinud, tfundnud ja iile ela-
nud. Tema kangelasteks on
alati tdisverelised inimesed
oma rédmude ja murede, v6i-
tude ja kaotustega.

Iga Puccini ooper weenab
meid selles, et ta oli eelkdige
tugev dramaturg, haruldase
lavanirviga helilooja. On ta
ju ise kirjutanud: «Kui mul ei

ftaaliap¥raselt tfemperament-
ne, elavast inimtundest kan-
tud Midriline kantileen.

Etendust juhatab musikaal-
selt, kindlakieliselt ja noudli-
ku tipsusega dirigent V. J i r-
vi. Eriti viimastel etendustel
on orkester kolanud mahla-
kalt ja wviérvirikkalt; tavali-
sest «ooperiorkestrist» méirk-
sa suurem Kkoosseis hakkab
jarjest rohkem saavutama
vajalikku kolalist tasakaalu
ja kompaktsust. Hoolikas ja
tipne on olnud ka lauljate
ettevalmistus kontsertmeister
T. Koha .ja dirigendi poolt.
Rodm oli kuulda-nidha, kui-
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onnestu enda ees selgest1 ni-
ha... lava, siis ma ei kirju-
ta, ma ei saa kirjutada mitte
ainsatki nooti.» Ooperit «Tii-
tarlaps kuldsest ladnest» kir-
jutades oli Puccinil kahtle-
mata silme ees ameerika kir-
janiku D. Belasco néiidend,
mida ta Ameerikas
nédgi. Selle lihtsad kangela-
sed ja sindmustiku teraw

dramatism sttitasid heliloo- -

jat ja innustasid muusikat
looma. i

* Puccini muusika koélab ala-
ti wvabalt ja sundimatult, see
voolab nagu iseenesest. Ei tu-
le nagu meeldegi, et Puccini
oli tugev ja visa toomees, kes
oma teosteks materjali kogu-
des voi sellest juba partituu-
ri kirjutades palju vaeva ni-
gi ja viga hoolikalt koike vii-
mistles. Kuigi ka ooperis «Tili-

tarlaps kuldsest ldanest» jai
ta iseendaks, eeskidtt itaa-
lia ooperikomponistiks, ko6~

lab selles paljugi, mis iseloo-
mustab just tegevuskoha lo-
kaalset koloriiti. Selleks utris
ta pGhjalikult ameerika muu-
sikalist = folkloori, mida ta
ooperis meisterlikult on ra-
kendanud (pimeda randmuu-

siku laul, koori- eplsoodld
mitmed = tantsurtitmid  jm.).
Peamiseks viljendusvahen-

diks on ka selles ooperis jai-
“«d vokaalne meloodia — lai,

viibides -

vord kindlalt isegi viheste
kogemustega solistid oma par--
tiisid valitsevad. i

Jille kord aga peab kurbu-
sega mirkima «Estonia» oope-
rietenduste vana viga — suurt
kolajoudu noudvates kulmi-
natsioonides klpuvad lauljate
hiiled sootuks #ra kaduma.
Millal ometi kord saab iim-
berehitusega parandada «Es-
tonia» teatri lava akustilisi
omadusi?

On viljendatud motet, et
Puccini oopereid on suhteli-
selt lihtne lavastada, kuna
«need méngivad ennast ise».
Selles vidites on oma kahelda-
matu  toetera. Sundmustiku
loogiline ja dramaturgiliselt
pohjendatud areng, tegelasku-
jude terviklikkus ning lava-
liste situatsioonide dramaatili-
sus iitlevad nagu ise ette Gige
lahenduse. Pealegi on Puccini
partituurid varustatud ohtra-
te autoripoolsete remarkidega,
mis annavad lavastajale - ja
osataitjaile vidga konkreetseid
napunditeid.

Lavastaja P. Mdgi on 0i-
gesti moistnud teose ja tege-
laskujude olemust, on taba-
nud olustikku ja sellest vilja-
kasvavat tegevusjoont. Meel-
diva orgaanilise lihtsusega on-
pandud elama kullakaevurite
mitmepalgeline ‘ja kirju riihm.
Eriti meeldejiivalt » tousevad
teiste hulgast esile I, Soone
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Samina, I. Orav karmi, rii-
hika, kuid seejuures soojasii-
damelise Sonorana ja E. E es-
maa r66msamfzelse ja vilkalt
toimeka kelnerina.

Ooperi kolmest peaosalisest
on koige terviklikum praegu
G. T ales Jack Rance’i osas.
Pisut vajaka jaab vaid vokaal-
sest kiiljest kOrgemate nooti-
de laulmisel. Uldiselt tundub
aga, et G. Talesi naitleja-
natuurile eriti hdsti sobivad
saarased voimukad, endas tu-
gevaid kirgi kandvad lavaku-
jud. Paralleelina tahaks siin-
kohal meenutada tema meis-

usiavas
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terlikku Puccini
«Toscas».

Roomsalt illatab K. Ka-
rask, kellele Dick Johnson
on oOieti alles kolmas suur
ooperiroll. Muusika ei kam-
mitse teda enam niivéord kui
alguses, tema looduslik kauni-
kolaline h&al heliseb wvabalt
ja saalitaitvalt. Oskuste ja ko-
gemuste kasvades 0Opib ta
kahtlemata ka ilmekamalt
fraseerima, rohkem .iseloomu-
likke 'hidilevarjundeid leidma.
Rohkem ilmekust ootaks aga
temalt mangulisest kiiljest: on
K. Karask ju diplomeeritud
néitleja, kelle toredaid karak-
terkujusid draamateatri laval
paljud histi méletavad. Vaa-
taja jaoks ei ndita ta aga
praegu mitte eriti veenvalt
Johnsoni timbersiindi, kes osa-
vast roovlist koikevoitva ar-
mastuse mojul kasvab ausaks
inimeseks.

Koige problemaatilisem on
antud lavastuses Minnie kuju,
keda kehastavad A. Kiil-
vand i ja T Jaaksoo. ‘A.
Kiilvandi Minnie on elukoge-
num ja kiipsem ning seetottu
mojub tema traagiline armas-
tus eriti valulisena. T. Jaak-
soo kehastab oma kangelast
tiutarlapselikumana, paiguti
isegi nagu arglikuna. Mole-
ma loodud kuju annab esi-
meses vaatuses hasti edasi au-
tori kavatsust — kehastada

Scarpiat

guse vordkuju
selles  karmis
ja siinges imb-
ruses. Kumbki
omal kombel.
aga veenvalt
voitlevad mo-
lemad Min-
nie’d viimases
vaatuses oma
armastatu elu
eest.

Ent iisna
vordselt kipub
see kuju mo-
lemal osatditjal
«kdest éara li-
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Stseen lavas-
tusest: Minnie
— niitleja Tii-
na  Jaaksoo,
Dick Johnson
— niitleja Kal-
ju Karask.

H. Saarne foto

bisema» ooperi teises vaa-
tuses. Ilmselt peitub siin
viga juba autoris. Puccini on
sellesse vaatusse kinolik-ka-
leidoskoopiliselt kuhjanud lii-
ga palju stindmusi ja elamu-
si, mis koik wvagisi kisuvad
melodraama poole (selle sona
halvemas tidhenduses). Uhe
vaatuse jooksul ldbi elada ja
kehastada inimtunnete &irmi-
si pooluseid on liialt raske
ulesanne. Ja kahjuks kipub
molemal osatiditjal siin kadu-
ma mododutunne. Kahtlemata
on molemad selles vaatuses
viaga siirad. nt laval joudu
jouga kujutada ei saa, ise ahas-
tavalt nuttev naitleja  jatab
vaataja kiilmaks. Toeline ndit-
lejameisterlikkus algab sealt,
kus naiitleja oskab oma iile-
keevat tunnet tagasi hoida ja
sellele heas mottes lavalis-
teatraalse valjendusvormi lei-
da. Isikliku elamuse ja ela-
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musliku kunsti vahel on suur
vahe.
Moélemal osatditjal on hiid

eeldusi Minnie Kkuju lopuni
veenvaks tolgitsemiseks. Kahju,
et lavastaja pole neid suutnud
antud ooperi koige raskemas
16igus kiillalt noudlikult ju-
hendada ja héirivatest libastu-
mistest hoida. Secses Minnie
osaga tahaks veel markida, et
A. Kilvand on praegu vokaal-
ses korgvormis — nii ilmekat
ja wiljendusrikast laulu pole
temalt nagu varem kuuilnud.

Ilmselt tegi teater oOige va-
liku, kui ta selle Puccini va-
hetuntud ooperi méngukavva
vottis. «Tiutarlaps  kuldsest
lasnest» seadis kogu kollek-
tiivi ette uusi ja kullalt kor-
geid noudeid, mille lahenda-
misega teater pohiliselt edu-
kalt toime on tulnud.
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