doa Jowmis

MOGDUNUD BALLETIHOOAEG — JARELDUSI JA MOTISKLUSI

Viimaste aastate jooksul .on selgeks saanud, et ballett on
edasiminev kunst. Vana, ja alati uus, véljakujunenud, ja 16p-
matult muutuv, korduvalt surnud voi surnuks tunnistatud, et
jille ellu &rgata — nii elab see kaunis kunst juba aastasadu
ja on praegu ilmselt uut oGitsengut saavutamas. Tema igavese
nooruse saladus on tema iildistusvéimes, sest ballett on valinud
inimkeha koikvoimalikest liigutustest koige véljendusrikka-
mad, puhastanud need koigest juhuslikust ja uleliigsest ning
viinud tdiuseni. Kuid klassikaline ballett on kool, pohiprint-
siibid, mitte kaanon. Niipea kui tema edasist arenemist ja muu-
tumist hakatakse piirama selle nimel, mis on juba kitte saadud,
shvardab hidaoht, et surnud dogma - jédb edasiliikumisele
kammitsaks jalgu. Nii.on balletiajaloo véltel juba korduvalt
juhtunud. Ja uus arenemine on ikka alanud siis, kui klassika-
liseks kujunenud tantsukeelde on hakatud rahva tantsuliiku-
mistest uue materjali, uute elementide véljaselekteerimise ja
klassika hulka sulatamisega virsket verd valama.

Praegu on iilemaailmses ulatuses mérgata balletikunsti uut
téusuaega. Kindlasti on mélemapoolselt hasti méjunud nouko-
gude ja prantsuse, ndukogude ja inglise, néukogude ja ameerika
balletikollektiivide vastastikused kiilaskdigud. Noéukogude
balleti esimesed s6idud vilismaale olid sealsetele vaatajatele ja
kunstiinimestele himmastavaks ning réémustavaks avastuseks.
Alles niiid ndhti oma silmaga, kui palju on Noukogudemaal
edasi mindud kunagise, samuti maailmakuulsa vene balletiga
vorreldes. Ja et varasema baasil on tekkinud tdiesti uus, oma-
nioline kunstindhtus — noukogude ballett.
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" Meie ballett mdjus ja haaras eelkdige oma sisukusega.
Suured &htut tditvad idee- ja moétterikkad lavastused olid
vilismaa balletitegelastele iillatuseks ning panid tdsiselt jirele
motlema balleti voimaluste iile. Volus ndukogude baleriinide
tantsu {iillas hingestatus, laulvus, avar kantileen ning mees-
tantsijate jouline mehisus.

Kuid ei maksa salata, et ka meie kollektiividel oli valiskiila-
listelt méndagi 6ppida. Uuesti tousid pdevakorda vahepeal una-
russe jdetud lithiballeti erivormid, balletinovellid ja -minia-
tuurid. Métlema pani gastrolooride harukordselt puhtajooneline,
tédpne ja véljatootatud rithmatants, oskuslik vérvide ja valguse
kasutamine, lava vabastamine {iileliigsest butafooriast.

See muidugi ei tdhenda, nagu peaks koéiges uues ja endisest
erinevas, mida me praegu néukogude balletilaval néeme, tingi-
mata rajataguseid mojusid otsima. Samuti poleks oige vastan-
dada liihiballette ja miniatuure ohtut téitvatele stizeelistele
ballettidele, nagu seda ménikord kiputakse tegema. Noukogude
ballett just sellepdrast ongi praegu nii rikas, et ta areneb edasi
mitmes, viiga erinevas Zanris. Seejuures on tema tugevamaks
kiiljeks nii suur- kui véikevormides endiselt jé&nud sisuline
motestatus (mis ei tdhenda kaugeltki mitte tingimata konk-
reetset siizeed) ja véljenduslik hingestatus. :

Selles suunas on arenenud ka eesti néukogude ballett.

Hooajal 1962/63 to6id vabariigi kaks balletikollektiivi lihte-
kokku vilja 6 lavastust (kuigi 3 neist — «Siimfoonilised tant-
sud», «Lugu sédurist» ja «Ballett-siimfoonia» RAT «Esto-
nias» — moodustavad tihe balletichtu).

Koigist lavastustest on ajakirjanduses juba juttu olnud
ja sellepérast pole igaiihel neist pohjust iiksikasjalisemalt pea-
tuda. Mulle tundub, et nii «Estonia» kui «Vanemuise» kavas oli
lavastusi, mis ei mééra oluliselt eesti balleti edasist arenemis-
" teed, ja oli lavastusi, mis ménes mdttes kujunesid edasiviivateks
ning niitasid tulevikuperspektiive. Viimastele tahakski osutada
suuremat tdhelepanu, esimesi aga pogusalt puudutada.

Tsaikovski «Uinuva kaunitari» lavastus RAT «Estonias» sai
poleemika aluseks* ja tundub, et uuesti vana vaidlust diiles
tosta pole métet. Juba see asjaolu, et ballettmeister V. Pari
nii arvustuse kui ka kollektiivi enda arvamuse survel lavastuse

* «Sirp ja Vasar» nr. 6, 8. II 1963; «Sirp ja Vasar» nr. 20, 17. V 1963:
«Sirp ja Vasar» nr.22, 31. V 1963; «Sirp ja Vasar» nr. 24, 14. VI 1963; jne.
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juures veel etenduste kiigus moningaid kirpimisi ette vottis,
nditab, et kriitika «Uinuva kaunitari» teostuse kohta oli péh-
jendatud. Allakirjutanu on siiani veendunud, et ainult kol-
lektiivi tantsutehnilise meisterlikkuse nimel iihte
VOl teist teost repertuaari vétta pole 6ige (aga see oli peamine
argument, millega teatri peaballettmeister nii sénavoéttudes kui
oma vastuses avalikule kirjale pchjendas «Uinuva kaunitari»
lavastuse vajalikkust, hurjutades seejuures kriitikuid selle eest,
et need otsisid Tsaikovski-Petipa teoses ka veel mingeid sisulisi
vadrtusi!).

Selge, et Petipa parimad koreograafilised numbrid («Uinuvas
kaunitaris» pole neid sugugi véhe) annavad igale tantsijale viga
palju. Kuid see ei 6igusta ometi eklektilise, kindla ideelis-
kunstilise eesmirgita lavastuse véljatoomist — neid numbreid
voib ka kontserdikavasse liilitada!

RT «Vanemuise» «Orléans’i neitsi» ei tekita selliseid sisulisi
vastuvéiteid. Oigemini v6ib seda isegi heaks lavastuseks pidada.
Siin on véga palju elemente, mis réddgivad «Vanemuise» balleti
edasiarenemisest tema seniste saavutustega vorreldes (vihem
olustikulisust, rohkem tantsulisust). Eriti réomustavalt moju-
sid rohked voitlusstseenid, kus ballettmeister tittult-voltsi
puumoockade klobina ja «péris» véitluse imitatsiooni asemel
viis véitluse tildistatult-tantsulisse plaani, loobudes igasugusest
butafooriast ja lootes ainult tantsu enese vahenditele. Head-
meelt tegi piitie balletizanris mitmetahulist ja psiihholoogiliselt
rikast karakterit pakkuda. Jeanne d’Arci hingevoitlustega sai
paremini hakkama Maie Maasik, kes oli ka oma olemuselt kan-
gelaslikum, kuna Jelena Poznjak jii kogu tantsulise ilu juures
liialt abituks ja mérterlikuks ohvrik s

Koigele sellele vaatamata tundub siiski, et «Orléans’i neitsi»
jdi meeldivaks realavastuseks, pohimottelist etappi temast ei
saanud. Eelkoéige sellepérast, et «materjali vastupanu», mis
Ida Urbelil iiletada tuli, ei véimaldanud fal oma hiid kavatsusi
alati 16puni viia. On ju Ida Urbeli kontseptsioon Orléans’i neitsi
kui rahvakangelase kohta ilmselt ldhedane Bernard Shaw’
«Plihale Johannale», kuigi kangelanna heitlus armastuse
ja kohusetunde vahel pirineb Schilleri draamast.

N. Peiko — V. Pletnjovi balletis jadb aga kontseptsioon
ebaméiraseks, teos on iile koormatud rohke «tditematerjaliga»
illustratiivsete tantsude n#ol. Ja selle tottu ei onnestunud
ballettmeistril libreto osalisest muutmisest, kirpimistest ja
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limbertdstmistest hoolimata péris terviklikku teostust saavu-
tada. '

Uueks sonaks «Vanemuise» balletiloomingus sai liithiballett
«Paganini», mille Ida Urbel lavastas S. Rahmaninovi muusikale
(«Rapsoodia Paganini teemale»). Siin vdisime néha «Vanemui-
sele» ikka omase mingulisplastilise valjendusrikkuse siinteesi
ldbinisti tantsulisega, «puhta» tantsuga ilma pantomiimiliste
elementideta, ilma olustikulise siizeeta. Selline n#htus sai voi-
malikuks tdnu teatri kollektiivi tdienemisele mitme professio-
naalselt voimeka noore jouga Tallinna Koreograafilise Kooli
l6petanute hulgast. Etendust kannab Ulo Vilimaa Paganini —
sddelev, artistlik ja moétterikas. Kogu oma vélise hapruse ja
nooruse, isegi poisilikkuse juures mojub ta joulisena, kui tant-
sima hakkab. See joulisus ongi rohkem tantsija motte- ning
tundemaailma, tema kunstnikutemperamendi viljakiirgamine
kui viline, tantsutehniline saavutus. Kuigi ka sellise tehnilise
tasemega tantsu polnud «Vanemuise» lava vist seni ndinud.

Ida Urbeli lavastajatood jalgides voime mérgata, et ta on
tdhelepanelikult uurinud nii M. Fokini kui ka L. Lavrovski
kontseptsiooni ning on mélema moéjukamaid elemente arvesse
votnud. I. Urbeli enda variant pole aga kuldne kesktee kahe
nimetatu vahel, vaid isikupdrane looming. Selle iihed voi teised
komponendid on muusikaliselt enamasti ikka hésti péhjendatud
ja toovad vélja kogu teost ldbiva motte suure kunstniku arene-
misest, tema sidemest rahvaga, voitlusest wvastuoludega enda
iimber ja iseendas ning kunstiloomingu surematusest.

«Vanemuise» «Paganini» on vaba tlepaisutatud miistikast
ja «saatanlikest» motiividest, mis olid omased Fokini lahen-
dusele. Ent Ida Urbel kasutab groteskseid maske kandvaid
personifitseeritud kujusid (Kadedus, Laim jt.); laseb Peapiis-
kopil nidha, kuidas Paganini viiulil méngivad Saatana kéed,
ja toob sisse Paganini andetute jireleaimajate karja — elemen-
did, mis olid olemas ka Fokini-Rahmaninovi kontseptsioonis
ja mis annavad Paganinit tmbritsevale ohkkonnale toesti
dhvardava ning 6udse alatooni.

Paganini enda isiku rikkus ja mitmekiilgsus kasvab jérk-
jargult ning loomulikult valja kogu iildisest tantsulisest lahen-
dusest. Vdga onnestunud on mitmed litirilised ja poeetilised
episoodid, nagu rahvastseen neiu (R. T65ko) elur6omsa tantsuga
ja eriti poeetiline 18. variatsioon, kus Jelena Poznjak tantsib
kauni laulvusega Muusat.
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¢ Paganini tantsupartii, mis on kohati koreograafiliselt huvi-
tav, voiks aga veelgi virtuooslikum olla, kui arvestada kunst-
niku musitseerimise &irmist virtuooslikkust. Ja. tundub, et
iseenesest vidga mojuv ja efektne viiulimidngu imitatsioon (ilma
butafoorse viiulita) voiks isegi vihem kasutamist leida. Praegu
ndib ajuti, nagu oleks Paganini-Vilimaa tants selle alatihti
korduva poognatombezestiga kammitsetud. Paganini wviiuli-
méngu voluvoim ja olemus voiks veelgi rohkem avalduda
tantsus eneses, ei maksaks karta, et viiuli olemasolu
ununeb, kui tantsija enam otseselt mingu ei imiteeri.

Péariselt ei rahulda «Paganini» finaal, kus rahvas ja muusad
kunstniku oma kéitel korgele tostavad, niiviisi tema loomingu
surematust siimboliseerides. Selline 16pp on kiill muusikaliselt
ja sisuliselt vdgagi pohjendatud, kuid — me oleme Ida Urbelilt
nii palju ebatavalisi ja omapéraseid lopulahendusi niinud
(«Tiina» jt.), et oleks siingi midagi virskemat oodanud.

Neist viikestest noritavustest hoolimata on «Paganinil» kin-
del koht «Vanemuise» parimate lavastuste hulgas. Saavutatud
taseme sidilitamine néuab aga tublit t66d, kusjuures tahaks
«Vanemuise» rithmale tema véhese koosseisu ja mitte eriti hiil-
gavate tehniliste voimete juures soovitada regulaarselt ja arvu-
kamalt kavva votta just vdiksemaid lavastusi— lihi-
ballette, iiksiknumbritest koosnevaid ohtuid jms. See annaks
voimaluse tantsijaid mitmekiilgsemalt rakendada ja neile jarje-
kindlamat toosolekut véimaldada kui kord aasta-paari jooksul
lavastatavad suurteosed (mis muidugi ei tdhenda, nagu tuleks
viimastest tdiesti loobuda).

«Vanemuise» ballett on oma kiillalt viikeste voimaluste juu-
res viimastel aastatel enamasti ikka oma voimete maksimumi
pakkunud ja sellega iisna suurt poolehoidu v6itnud nii publiku
kui kriitika silmis. «Estonia» ballett on suhteliselt palju roh-
kem hurjutada saanud ilmselt just sellepdrast, et seal peaaegu
alati on tunda teatavat annete «tiithikdiku», loominguliste vo6i-
" maluste kasutamata jatmist. Ja «kellele on palju antud...»
ning need teised tuttavad sénad.

Balletihooaeg 1962/63 161 «Estonia» tantsuellu elevust
kolme debiitandi lavastuste ndol. Eesti ballett on pikka aega
podenud ballettmeistrite vahesust. Ja dkki kolm uut nime kor-
raga — juba see ise tegi roomu.

Téahtsam on aga, et ro6mu tegid ka lavastused ise. Mitte selle-
parast, et nad oleksid olnud §ed6ovrid, veatud, laitmatud —
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kaugeltki mitte. Neis oli vigu voib-olla rohkemgi kui mones
keskmiselt korralikus realavastuses. Kuid kiimme korda oluli-
sem on see, et nad koénelesid kolme uue, omandolise kunstniku
siindimisest, kel on, mida o6elda vaatajale. Selle nimel vbib
andeks anda lavastuslikke konarusi ja mootdalaskmisigi.

Ko6ik kolm noort ballettmeistrit on kasvanud Tallinna
Koreograafilises Koolis ja seejirel Moskva Riiklikus Teatri-
kunsti Instituudis, kusjuures nad tootavad kujuneda végagi eri-
palgelisteks. Ira Generalova looming Rahmaninovi «Siim-
foonilistes tantsudes» on ilusajooneline, ta valdab perfektselt
klassikalise balleti kooli, tema tantsudes on palju laulvust.
Hoopis erinev kéekiri on Enn Suvel, kellele tundub 1&hedane
olevat teravajooneline grotesk, kelle tantsudes Stravinski
«Soduri loos» on vaimukust ja stiilitunnet. Mai Murdmaa koreo-
graafiast jadvad eelkoige meelde joulised, dramaatilised epi-
soodid. Tema lahendus E. Tambergi «Ballett-stimfooniale» pole
iihtlane, kuid viimane osa — «Nokturn» — on niivord tervik-
lik, tantsuliselt dramaturgialt nii pingeline ja kaasakiskuv, et
seda voiks pidada lausa kiipse kunstniku t66ks. «Ballett-stimfoo-
nia» peategelase — Tiitarlapse kuju— M. Murdmaa ja T. Rand-
viiru iithislooming, viirib erilist tdhelepanu oma isikupira ja
psihholoogiliste niiansside rohkuse poolest. Teatriiihingu pree-
mia T. Randviirule tdnapéeva inimese 6nnestunud kehastamise
eest on igati digustatud.

Koigi kolme lavastuse tugevatest ja norkadest kiilgedest on
ajakirjanduses juba juttu olnud. Sellepdrast tahaks tdhelepanu
koondada just neile omadustele, mis tunduvad eriti tdhtsad nii
debiitantide enda eelseisva loomingutee kui ka «Estonia» bal-
leti arenemise suhtes. Koigepealt on réomustav see, et iikski
noortest ballettmeistritest ei valinud kergema vastupanu teed.
Et koik valisid suure ja olulise teema, piitidsid puudutada kaas-
aja erutavaid kiisimusi. Kunstniku saatus «Siimfoonilistes tant-
sudes», tema traagiline iiksindus kaugel kodumaast. Soduri
saatus «Soduri loos», mis paneb moétlema sellele, et mitte
kunagi, mitte milleski ei tohi reeta seda, mida piihaks pead.
Ténapdeva noore inimese karakterijooned ja mdttemaailm
«Ballett-stimfoonias».

Pangem tdhele, et ballett ei taha enam olla ainult kergust
ja silmailu pakkuv kunst. Sisukus on kaasaegse balletikunsti
médravamaid jooni. Teine médrav omadus on aga kindlasti
tantsulisus: kaalukat, sageli filosoofilise kallakuga teemat piiii-
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takse lahendada pohiliselt tantsu enda valjendusvahenditega.
Seda teed on ldinud ka «Estonia» noored (muidugi, «Séduri
loo» Zanr ise eeldas vaheldumisi tantsulisi ja puht sonakunstile
ehitatud stseene, kuid tantsulised karakteristikad on siin eriti
niiansirikkad ja paljuiitlevad). Uhes hiljuti ilmunud balleti-
teoreetilises artiklis* on tdhelepanu juhitud huvitavale asja-
olule: kui noor noéukogude ballett 30-ndatel aastatel piiiidles
draamaga vordse sisukuse poole, siis koige keerukamad ja
psiihholoogiliselt huvitavamad karakterid leidsid lahendust pea-
miselt koreograafilise draama Zzanris (Zarema, Girei; Coralli,
Lucien («Kaotatud illusioonid»); Romeo, Julia jt.). Ténapéeval
on ballett vallutanud pantomiimi k&est diguse keerukate tun-
nete kujutamisele, joudes seejuures ainult puht tantsuliste
vahenditega niisuguste inimkarakterite ja konfliktide kehasta-
miseni, mida varem ei peetud balletizanrile joukohasteks.
Tantsuliste kujundite viljendusrikkus, tantsulitkumiste stim-
fooniline arendatus on saanud balletilavastustes valdavaks, on
kadunud vajadus primitiivse olustikuliselt-kirjeldava panto-
miimi ja tantsu siizeelise «bigustamise» ning «pohjendamise»
~ jarele. Ja kindlasti peitub siin ka tiks pdhjusi, miks balleti-
lavastused (ka siizeelised), muutuvad ikka lihemaks ja kom-
paktsemaks — nad vabanevad {ileliigsest illustratiivsest bal-
lastist, jattes pikad «kohustuslikud» divertismendid kontser-
tide périsosaks.

«Estonia» noored lavastajad piitidlevad ilmselt nii suurema
sisukuse kui suurema tantsulisuse poole. Seda voib ainult ter-
vitada. Ja veel iiks oluline pluss nende kontosse: nad voéimal-
dasid mitmel artistil end hoopis tédielikumalt voi uuest kiiljest
avada. Endrik Kerge Kunstnik «Siimfoonilistes tantsudes» ja
Kurat «So6duri loos», Tiiu Randviiru Titarlaps «Ballett-siim-
foonias», Printsess «Soduri loos» ja Ahvatlus «Siimfoonilistes
tantsudes»; Peeter Roosi sddur, Aime Leisi Kodumaa ja Print-
sess jne. jne. ... Kaasaegsete, huvitavate ja mitmekiilgsete
lilesannete rohkust on «Estonia» balletile praegu viga tarvis —
et ei kummitaks loominguline seisak, et voimed asjatult kaotsi
ei laheks.

* B. Yncraxosa, TaHIOBIIMK, cIeKkTakab, Bpemsa. Teatp 1963, Ne 11.
<Tp. 69.
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