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SIRP JA VASAR
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ahmaninovi «Siimfoonilised
tantsud», Stravinski «Lugu
s0durist» ja Tambergi
. «Ballettsimfoonia» on véga erine-
vad teosed. Ja kui otsida «Esto-

nia» vastsele balletidhtule Uihrst nime-
tajat, siis peale asjaosaliﬂste nooruse
voib selleks saada lavastuste problee-
mide tosidus ja kaasaegsus.

Iraida Generalova on

«SUMFOONILISTE TANTSUDE»

lavastamisel pohiliselt ldhtunud autori
enda lildisest kontseptsioonist, arves-
tades Rahmaninovi poolt antud ala-
pealkirju «Péev»_ «Videvik» ja
«Keskdo».

1. Generalova valdab hasti klassika-
lise balleti vahendeid, tema loodud ko-
reograafia on ilusajooneline ja mait-
sekas. Kompositsiooniliselt ja motteli-
selt on hésti Onnestunud Kunstniku
stseenid noodimirke meenutavate ba-
leriinidega, kes kehastavad Meloodiat.
Lavastaja motet
muusika laadi on E. Renter lavakujun-
duses héasti tabanud.

Koige olulisem on aga see, et ballett-

meistril ja osatditjal liks korda luua
huvitav ja dramaatiline Kunstniku
kuju. Endrik Kerge tundus mones va-
rasemas osas koigile oma headele eel-
dustele vaatamata veidi tuimavoitu ja

erapooletu olevat. Tema Kunstniku
juures aga kisub kaasa just ilmes ja
liilkumises kajastuv inimvaimu elu;

loomingur6om, kahtlused, valu, meele-
‘heide. Kunstniku loominguldte kuivab,
kui ta on oma kodumaast lahti kis-
tud. Ei edu ega kuulsus suuda teda
kaitsta kohkluste, igatsuse ja {liksin-
duse eest.
Rahmaninovi muusikas, ja ballett-
meistril on Bnnestunud neid ka tant-
sulises lahenduses kolama panna. End-
rik Kerge tantsus on palju psiihholoo-
gilisi niiansse, 10ppstseenis saavutavad
tema elamused kohati toeliselt traagi-
lise pinge. Ent histi lahendatud finaa-
lile teeb ballettmeister ise halba mo-
nede liigsete varvide lisamisega. Pato-
loogilise hullumeelsuse (hiisteeriline
naer!) motiivid tunduvad lavastuses
voorkehana, sest Rahmaninovi teose
16pus voib kuulda kiill valu ja ahas-
tustki, kuid mitte meeltesegadust, En-
nemini voiks seal tabada Kunstniku
viimast, iile jou kaivat pingutust hin-
gelisest kaosest lilesaamiseks.

Siin jduamegi «Sumfooniliste tant-
sude» lavastuse «ahilleuse kannani»,
millele tahaks tdhelepanu juhtida.

Mottelise selguse ja modjuvuse taotle-
misel kaldub ballettmeister ajuti lihe-
kiilgselt sirgjoonelise lahenduse poole,

I

Neid mdtteid ¥8ib tabada

ning Rahmaninovi -

pirase teose sisuliseks aluseks on siis-
ki tekst, mitte tants. «Estonia» lavas-
tuses on tekstiline osa enamasti ise-
tegevuslikul tasemel. Ning kuigi teose
motet otseselt ei moonutata, ei pii
see tdiel hidlel maksvusele ega joua
kOigi saalisistujaini, muinasjutu
soofilised tagamaad

‘mitmed tantsijad viivad neile harju-
matu sonalise osa ld4bi. stimpaatse Jliht-
suse ja siirusega (eriti kehtib see S0-
duri kehastajate Peeter Roosi ja Anton
Bome kohta).

filo-:
: jdavad aga dusna |
avamata. Ei saa kiill ttlemata jatta, et

Printsess volub k3itumise tilima va-
henditusega, selle absoluutse endast-
moistetavusega, millega ta sooritab
koige riskantsemaid ja wveidramaid
paasid ning poose.

Sodur miilis oma hinge elumdnude
eest Kuradile — ning ta truu viiul jai
vait. Ja kui 10puks hakkaski mingima,
siis — «Kuradi suudlust». Sest sellel,
kes reedab koOige piihama elus, pole
enam tagasiteed. Ei ole kuidas ta
ka igatseks tagasi oma endist mina ja
neid ro6me, mida ei saa osta raha

Kuid sellest o©n vahe‘eest Lihtsa muinasjutu tagant kasvab

(meenutagem, et teose esiklavastamisel valja kohutav tldistus. Poleks dige ar-
16id Stravinskiga kaasa uleeuroopahse[vata ‘et ballettmeister ja kollektiiv se-

kuulsusega draamajoud).
noor ballettmeister

|

ilmselt oma voi- lavastuse teises pooles,

Siin hindas |da ei tunneta, Paljud stseenid — eriti

ja E, Renteri

Kolm lavastust,

meid {ile voi ei taibanud kohe iiles-
ande kogu keerukust. «Saduri lugu»
oleks koreograafi korval kindlasti va-
janud kogenud draamalavastaja kait
— ja seda oleks pidanud ka  teatri
juhtkond 6igel ajal mdistma. Samuti
oleks niisuguse komplitseeritud t{eose
puhul tarvis ldainud pikemat:- proovi-
aega, Sest balletitrupis on heade néit-
lejavbimetega inimesi,
pohjalikku téod (vaga eeldusrikas oli
niiteks Endrik Kerge Kuradina, RO6G-
mustas tema orgaaniline vajadus laval
mdtelda, tllatav improvisatsioonivoi-
me.)

Palju kahju toob lavastusele praesgu
see, et jutustajate sisulised funktsioo-
nid jadvad ebamiiraseks, kui ptuadli-
kult ka Ervin Kérvet ja Harri Vasar
oma sOnalisi ning . litkumisiilesandeid
taidaksid. Lavastaja pole suutnud tép-
selt fikseerida nende {ilesandeid; Giget
suhet teineteisesse, publikusse, laval
toimuvasse. Sellepédrast jddb ka publi-
ku suhtumine ebalevaks ja {ilikoomi-
liste kuningakoja-stseenide puhul ei
julgeta 0Oieti naerdagi, sest esimese
poole konstateeriv-dotseeriv maneer ei
juhatanud Digesti  sisse  efenduse
meeleolu. Stravinski feosele on omane
brehtilik balansseerimine groteski ja
traagika - piirimail, mis aga lavalises
teostuses n&uab suurt meisterlikkust,
tipselt ja jouliselt mé&idratud pealis-
{ilesannet ja lébivat tegevust ning ek-

kes vajavad agay

kolm lootusrikast.

aloust

véljendusrikas lavakujundus niitavad,
et asjaosalised on seda «etendust teks-
ti, mingu ja tam«:u\va» Digesti moist-
nud.

Tahaksin eriti nimetada ka seda to-
redat lusti ja ilmset huvi, millega ko6ik

esinejad asja juures olid ja mis ildi-

sele muljele viga palju juurde andis.
Olgugi et tulemused  polnud sedapuh-
ku eelduste ja kavatsustega vordsed,
tegi etendus siiski rohkesti roomu, sest
ta andis palju nii vaatajale kui teat-
rile enesele, Sellise teose kavvavot-
mine on loominguline eksperiment
mis Oigustab ennast ka - siis, kui
tdielikult ei Onnestu. -Sest see vbib
saada tulevaste Onnestumiste aluseks.

Mai Murdmaa valis samuti raske
iilesande: E. Tambergi
 «BALLETTS UMFOONIA»

— vahetu kaasaja kujutamise balleti-
laval. Viliste vahenditega polnud siin
midagi peale hakata, sest balleti ting-
likkus ei kannata tegelikkust «natu-
raalselt» kopeerivaid Kkostiiime ega

dekoratsioone. Noorel ballettmeistril on|

onnestunud saavutada kdige tdhtsam —
tantsus edasi anda kaasaegse inimese

o

téomeeleotusid diferentseeritud inim-
iseloomwude avaldumisega. Praeguses
lahenduses jadb volgu inimeste suhtu-
misest oma tegevusse. Ka titarlapse
suhe Umberolijaisse voiks siin olla sel-}
gemini midratletud, Skertsos k&lavad
praegu peamiselt mehhaniseeritud t00-
lilkumised — aga muusika vdimaldab
siivendatumat lahendust, Pealegi piéa-,
seks M. Murdmaa loodud tantsujoonis,
taielikult mojule ainult tantsijate ab-
soluutse omavahelise koordineerituse
puhul, piinlikult tipse, millimeetrise
tiheaegsusega sooritatud liigutuste pu-
hul, Seda aga pole riihmal seni veeli
onnestunud saavutada.

Tlitarlapse tantsuline «tekst» on aga.
Jirmiselt rikas ja mitmekiilgne ning

rasgib - M. Murdmaast kui andekast
koreograafist. Friti viimane osa —
nokturn — on lahendatud véga
musikaalselt ja varjunditerohkelt.
Vorreldes esimese osa hapra luiri-|
kaga ja ©Ohulise poeesiaga ndeme

siin joulist dramatismi. Leitud tant-
sulised kujundid tunduvad tilimalt or-
gaanilistena, nad = nagu  kasvaksid
muusikast vilja ja muautuksid koos
muusikaga — tiiesti puudub see konst-
rueerituse ja meelevaldsuse tunne, mis
hiirib keskmise osa puhul

Tiltarlapse kuju esitab osatéditjale
nii koreograafiliselt kui tdlgendusli~
kult wviga suuri ndudmisi, ent annab
ka palju voimalusi. Kahest
Tiitarlapsest on Svetlana Balojan tais-
kasvanum ja kxmsem Voib-olla ei vas-
ta Balojan oma -loominguliselt isiku-
paralt piriselt helilooja ja libretisti
poolt moeldud kujule, kuid ka sellises
lahenduses on palju poeesiat ning ilu.

Tiiu Randviir mitte ainult tantsib,
vaid elab laval Tiitarlapsena. Tundub,
nagu - oleksid koik ta ergud pinevil,

kdik ta meeled piranisilmi ja avasuil

endasse uusi muljeid ahmimas. Rand-
viiru juures nédeme elamuste esma-
kordsuse ilu,
mu ja nihtuste olemuse kallal juurd-
levat motlikkust.

“Vastsel balletidhtul on «Estonia»
balletikollektiivi arengus tahtis koht.
Néeme paljusid andeid (Randviir,

Kerge, Roos jt.) avanevat uuest kiil-
jest. See etendus ‘niitab, kui palju
Ragvuvoimalusi annab riihmale mit-
mekiilene ja nodudlik sumfooniline
muusika. (Orkester Vallo Jidrvi juha-
tusel saavutas kohati suurt notkust ja
varjundirikkust, kuid «Lugu sodurist»
jattis osal etendustel siiski veel palju
soov;da puhtuse ja tidpsuse poolest.)
Kuigi likski lavastustest pole veatu,
mairab lildise hea mulje laval ja saa-
lis wvalitsev loomingur6mus meeleolu.
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nemini voiks seal tabada Kunstnisu
viimast, iile jou kiivat pingutust hin-
gelisest kaosest tilesaamiseks.

“ 'Siin jouamegi «Stimfooniliste tant-
sude» lavastuse «ahilleuse kannanis,
millele tahaks tihelepanu  juhtida.
Mbttelise selguse ja mojuvuse taotle-
misel kaldub pallettmeister ajuti iihe-
kiilgselt _sirgjoonelise lahenduse poole,
kusjuures ta jatab kasutamata mitmed
muusikas peituvad olulised varjundid
v6i ei tunneta neid paris digesti. L. Ge-'
neralova naitas, et ta on voimeline
looma véljendusrikkaid tantsulisi ku-
jundeid. Just seda motlemist tantsu-
liste kujundite kaudu tuleks tal edas-
pidi veelgi siivendada, rohkem usalda-
des vaatajate moistmisvOimet. Kui ot=
seselt illustreeriv allegooria stimfooni-
liselt arendatud tantsu kOrval liiga
maaravaks muutub, vib see viia bal-
lettmeistri poolt leitud suure filosoo-
filise teema lihtsustamiseni. Viéljen-
dusvahendite lihtsustamine ja motte-
line selgus on aga kaks iseasja, ning
esimene ei tule teisele kasuks. Ajakir-
janduses on juba juttu olnud sellest,
ot keskmise, valsirlitmis osa (andante
‘con moto) praegune tantsuline tolgit-
sus ei ole piariselt kooskdlas muusika
meeleoluga. Muusika on siin pohiliselt
eleegiline ja nukker, selles on helgete
ja wvaluliste malestuste hongu, mida
varjutab mingi sﬁc}antahistav, veid.,
salapdrane ja rasketest eelaimustest
puudutatud alatoon (tekib mdotteline
paralleel Raveli «Vialsiga» ja Sibeliuse
«Kurva valsiga»). Tants aga kdneleb
sideleva suurmaailma - ahvatlustest,
mis Kunstsikku 6igelt loominguteelt
kbrvale juhivad, T&si kiill, nii Larissa
Kauri kui eriti Tiiu Randviiru Ahvat-
lus on kevadisega vorreldes juurde
saanud palju uusi niiansse ning tanu
diskreetsele ja maitsekale maneerile
ei mbju trafaretse vorgutajana, vaid
ennemini salapirase ja hukutava vir-
vatulena, Kuid muusika pakub voima-
tusi siiski enamaks, kui traditsioonilise
elegantse balli loomiseks.

Kodumaa tantsulises kehastuses on
fihtsuse ja vérskuse vOlu (eriti meel-
div oli Helga Ojalo esinemine, kes
sai lavastaja abiga oma vallatu naiivi-
tari  harjumusliku ampulaa piiridest
iile). Ent ballettmeister pole kiillalt
r6hutanud erinevust Kodumaa esime-
sé ja teise ilmumise vahe]. Sisuliselt
viaga oluline on ju Kodumaa kdtte-
saamatus eluloojakul seisvale
Kunstnikule. Niisiis oleks pidanud ko-
gu duett olema ka tantsuliselt liles ehi-
tatud kattesaamatuse pohimbttel. Part-
neri toetamine ja traditsioonilised t0s-
ted ‘teevad stseeni motte dhmaseks.

t71altoodud norimised oleksid v&inud
vahest ka olemata olla, sest pohijoon-
tes on I. Generalova lavastus kunsti-
liselt terviklik ja ideelt selge. Kuid ol-
gugi esimene “tuleproov, vadrib see/
looming oma hea p_rofessionaalse tase-
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poole konstateeriv-dotseeriv maneer el
juhatanud  Oigesti  sisse
meeleolu, Stravinski teosele on omane
brehtilik balansseerimine groteski ja
traagika - piirimail,
teostuses nduab suurt meisterlikkust,
tipselt ja jouliselt midratud pealis-
iilesannet ja lébivat tegevust ning ek-
simatut stiilivaistu.

Et Enn- Suvel stiilivaist ja karakte-
e’ loomise oskus olemas on, seda

nieme lavastuse tantsulistes episoodi~

des. Niipea, kui lava jddb tantsu pé-
ralt, on kohe kdik omal kohal. B Su-
ve koreograafia on viga vaimukas, ta
valdab suurepédraselt tantsulist satiiri.
Kogu eblakas ja kekutav dukond koos
lihtsameelse Kuningaga annab tore-
dalt pilkava koondportree. Naide, kui-
vord vérvikiillase karakteri saab luua
tantsuliikumiste oskusliku valiku ja
varjundamise abil, on Printsess — 0i-
gemini kolm omapirast ja erinevat
printsessi rafineeritult koketeeriv
Juta Lehiste, lapse]ikult-vaimustunud
Aime Leis ja 1opuks Tiiu Randviir,
kelle ampluaa piirid muutuvad tha
ulatuslikumaks, vastavalt sellele, mida
rohkem ta saab uusi harjumatuid
ilesandeid.” «SGduri lugu» nditas, et
peale koige muu tunnetab T. Randviir
viga histi koomilise olemust. Tema
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etenduse

mis aga lavalises]

— vahetu kaasaja kujutamise balle

laval. Viliste vahenditega polnud siin

midagi peale hakata, sest balleti ting-
likkus ei kannata tegelikkust «natu-
raalselt» kopeerivaid kostiiime ega
dekoratsioone. Noorel ballettmeistril on
onnestunud saavutada koige tihtsam —
tantsus edasi anda kaasaegse inimese
psiihholoogiat ja ellusuhtumist. Pea-
tegelane — Tiitarlaps — on meie pde-
vadé inimene rikka sisemaailma  ja
aktiivse huviga eluniihtuste vastu. Kui
vorrelda debiitandi tood Udo ~Vilja-
otsa varasema lavastusega «Vanemui-
ses», giis nideme nii plusse kui miinu-
seid. M. Murdmaa antud lahendus on
koreograafiliselt rikkam, tantsulisem,
kuid iildise kontseptsiooni ' poolest
omajagu kitsapiirilisem ja tihekiilg-
sem.’ Ongi loomulik, et U, Viljaotsa

lavastus oli méneti targem ja stigavuti|
haaravam, kuna selle taga seisis roh-|
kem elukosemusi. Oeldu kiib pohili- |

selt keskmise osa — skertso — tdlgen-
duse kohta, mis allakirjutanu arvates
pole «Estonias» veel 16plikku ja am-
mendavat lahendust leidnud, vaid jaib
veidi eskiislikuks. M. Murdmaa koreo-
graafia rohutab siin kaasaegse indust-
riaalse t66 ‘erksaid rlitme ning toob
esile nende omamoodi poeesia. Ent

viljakam oleks vist siiski siduda neid !
e

usel ta C i d
varjundirikkust, kuid «Lugu sddurist»
jiittis osal etendustel siiski veel palju
soovida puhtuse ja tdpsuse poolest.)
Kuigi tikski lavastustest pole veatu,
miirab iildise hea mulje laval ja saa-
lis valitsev loomingurd6omus meeleolu.
K&nealuste noorte lavastajate pro-
fessionaalselt vdimekas debiitit lubab
loota meie senise ballettmeistrite-poua
peatseét kadumist.
Lea Tormis




naer!) motiivid tunduvad lavastuses
voorkehana, sest Rahmaninovi teose
16pus vdib kuulda kiill valu ja ahas-
tustki, kuid mitte meeltesegadust, En-
nemini voOiks seal tabada Kunstniku
viimast, iile jou kidivat pingutust hin-
gelisest kaosest lilesaamiseks,
* Siin jouamegi «Siimfooniliste tant-
sude» lavastuse «ahilleuse kannani»,
millele tahaks tdhelepanu juhtida.
‘Mbttelise selguse ja modjuvuse taotle-
misel kaldub ballettmeister ajuti iihe-
kiilgselt sirgjoonelise lahenduse poole,
kusjuures ta jatab kasutamata mltmed

muusikas peituvad olulised varjundid |
e=rile’ loomise oskus olemas on,

vHi ei tunneta neid paris Gigesti, 1.
neralova niitas, et ta on vmmelme
looma véljendusrikkaid tantsulisi ku-
jundeid. Just seda motlemist tantsu-
liste kujundite kaudu tuleks tal edas-
pidi veelgi slivendada, rohkem usalda-
des vaatajate moistmisvoimet. Kui ot~
seselt illustreeriv allegooria stmfooni-
liselt arendatud tantsu korval liiga
maaravaks muutub, vdib see viia bal-
lettmeistri poolt leitud suure filosoo-
filise teema lihtsustamiseni. Viljen-
dusvahendite lihtsustamine ja motte-~
line selgus on aga kaks iseasja, ning
esimene ei tule teisele kasuks. Ajakir-
janduses on juba juttu olnud sellest,
et keskmise, valsirlitmis osa (andante
con moto) praegune tantsuline tdlgit-
sus ei ole périselt kooskOlas muusika
meeleoluga. Muusika on siin pohiliselt
_eleegiline ja nukker, selles on helgete
ja valullste malestuste hongu, mida
g siidantahistav, wveid:

suhet teineteisesse, publikusse, laval
toimuvasse. Sellepédrast jédb ka publi-
ku suhtumine ebalevaks ja {ilikoomi-
liste kuningakoja-stseenide puhul ei
julgeta 0Oieti naerdagi, sest esimese
poole konstateeriv-dotseeriv maneer ei
juhatanud  Oigesti sisse efenduse
meeleolu. Stravinski teosele on omane
brehtilik balansseerimine groteski ja
traagika - piirimail, mis aga lavalises
teostuses nduab  suurt meisterlikkust,
tipselt ja jouliselt médratud pealis-
tilesannet ja lébivat tegevust ning ek-
simatut stiilivaistu.

Bt F“‘L Suvel stiilivaist ja karakfe-
“seda
nieme lavastuse tantsulistes episoodi-

des. Niipea, kui lava jaib tantsu pi-

ralt, on kohe kdik omal kohal. E. Su-
ve koreograafia on viga vaimukas, ta
valdab suurepiraselt tantsulist satiiri.
Kogu eblakas ja kekutav Sukond koos
lihtsameelse Kuningaga annab tore-
dalt pilkava koondportree, Néiide, kui-
vord vérvikiillase karakteri saab luua
tantsuliikumiste oskusliku wvaliku ja
varjundamise abil, on Printsess — 0i-
gemini kolm omapérast ja erinevat
printsessi rafineeritult koketeeriv
Juta Lehiste, lapselikult-vaimustunud
Aime Leis ja 16puks Tiiu Randviir,
kelle ampluaa piirid muutuvad tiha
ulatuslikumaks, vastavalt sellele, mida
rohkem ta saab wuusi harjumatuid
tilesandeid.” «Stduri lugu» néiitas, et
peale koige muu tunnetab T. Randviir
viga histi koomilise olemust. Tema

puudutatud ‘alatoon  (

paralleel Raveli «Valsiga» ja Sibeliuse
«Kurva valsiga»). Tants aga kdneleb
sddeleva suurmaailma -
mis Kunstmikku 6igelt loominguteelt
kbrvale juhivad, Tosi kiill, nii Larissa
Kauri kui eriti Tiiu Randviiru Ahvat-
lus on kevadisega vdrreldes juurde
saanud palju uusi niliansse ning tidnu
diskreetsele ja maitsekale maneerile
ei mdju trafaretse vorgutajana, wvaid
ennemini salapirase ja hukutava vir-
vatulena, Kuid muusika pakub vdima-
lusi siiski enamaks, kui traditsioonilise
elegantse balli loomiseks.

Kodumaa tantsulises kehastuses on:

lihtsuse ja vérskuse vOlu (eriti meel-
div oli Helga Ojalo esinemine, kes
sai lavastaja abiga oma vallatu nalivi-
tari harjumusliku ampulaa piiridest
ile). Ent ballettmeister pole kiillalt

rohutanud erinevust Kodumaa esime-!

se ja teise ilmumise vahel. Sisuliselt
viga oluline on ju Kodumaa kdtte-
saamatus eluloojakul seisvale
Kunstnikule. Niisiis oleks pidanud ko-
zu duett olema ka tantsuliselt liles ehi-
tatud kidttesaamatuse pohimbttel. Part-
_neri toetamine ja traditsioonilised t0s-
ted ‘teevad stseeni motte dhmaseks.

" Ulaltoodud norimised oleksid v6inud

vahest ka olemata olla, sest pShijoon- ||

tes on I. Generalova lavastus kunsti-
liselt terviklik ja ideelt selge. Kuid ol-
gugi esimene ‘tuleproov, vadrib see

looming oma hea professionaalse tase-|

me poolest tdlemdddulist - ndudlikkust.
Sellepirast ei tahaks pakkuda hinna-
alandust ei sellele ega ka teiste debili-
tantide tBodele,

Roige raskema filesande vottis en-
dale Enn Suve. Tema lavastus

«LUGU SODURIST»

on kolmest kdige ebafihtlasem — aga

kohati ka kBige eredam ja meeldejdé- |

vam. Vdiks isegi delda, et selle kdiku-

va tasemega lavastuse Onnestunud
stseenid on vist rohkem vadrt, kuil
niiteks moni tervikuna «keskmiselt

korraliks oopus, Aga Stravinski oma-

% -

ahvatlustest, |

Mai Murdmaa  vall§  Saimull Taske

iilesande: E. Tambergi

«BALLETTSUMFOONIA»

— vahetu kaasaja kujutamise balleti-
laval. Viliste vahenditega polnud siin
midagi peale hakata, sest balleti ting-
likkus ei
raalselt»

kopeerivaid kostiilime ega

dekoratsioone. Noorel ballettmeistril on|

onnestunud saavutada koige tidhtsam —
tantsus edasi anda kaasaegse inimese
pstihholoogiat ja ellusuhtumist. Pea-
tegelane — Tutar]aps — on meie pae-
vade inimene rikka sisemaailma ja
aktiivse huviga elunihtuste vastu. Kui
vorrelda debutandi tood Udo Vilja-
otsa varasema lavastusega «Vanemui-
ses», siis nfeme nii plusse kui miinu-
seid. M. Murdmaa antud lahendus on
koreograafiliselt rikkam, tfantsulisem,
kuid lildise kontseptsiooni  poolest
omajagu kitsapiirilisem ja {hekiilg-
sem. Ongi loomulik, et U, Viiljaotsa
lavastus oli méneti targem ja siigavuti
haaravam, kuna selle taga seisis roh-
kem elukogemusi, Oeldu kidib p&hili-
selt keskmise osa — skertso — tdlgen-
duse kohta, mis allakirjutanu arvates

pole «Estonias» veel 16plikku ja am-

mendavat lahendust leidaud, vaid jaab
veidi eskiislikuks. M. Murdmaa koreo-

graafia rohutab siin kaasaegse indust-.

riaalse t66 ‘erksaid riitme ning toob
esile nende omamoodi poeesia. Ent

viljakam oleks vist siiski siduda neid

‘Rasvuvoimalusi

‘kannata tegelikkust enatu-

Kerge, Roos jt.) avan
jest, See etendus *nd
annab
mekiilgne ja noudli
muusika. (Orkester
tusel saavutas kohati
varjundirikkust, kuid
jittis osal etendustel
soovida puhtuse ja
Kuigi tlikski lavas!t
méirab ildise hea mu
lis wvalitsev loomingu
Konealuste noorte
fessionaalselt vdimeka
loota meie senise b
peatset kadumist.
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