Mirkmiku ja fotoaparaadiga VABARIIGI TE

Uue teatrihooaj\a alguseni on jadnud

vaid moni pidev. Eesriie avaneb, selleks et

kunstniku looming jille vahetult rahva
hulka paaseks Meie naitlejatel, lavastaja-
tel, lauljatel ja tantsijatel on, mida delda,
mille nimel voidelda.

Piiliame oma mirkmiku ja fotoaparaa-
diga pogusalt kajastada teatrite loommgu-
lisi kavatsusi algaval hooajal, teha monin-
gaid tagasivaateid ja anda lavakunstnike
portreid.
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Kahtlesin kaua. enne kui séandasin seda lugu
kirjutama asuda. Kirjutada balletist, 6i

mini
balletietendusest on vohikule suur vastutus. Kui
ma suudaksin sooritada kas v6i iiht tdeliselt
voetavat balletielementi, oleksin loomulikult

julgem. Kuid kiisimus pole ainult selles. Balleti-
lavastus eeldab k&ikide koreograafia komponewn-
tide ihtsust mitte ainult tantsus. Ilus ballett —
see on loodus ise, mis on ehitud kéikide kunsti-
de iluga, ja neid kunste tuleb tunde ming mbis-
ta.

Ja sellest hoolimata rddgiksin just balletist, ja
nimelt «Estonia» balletist. «Igaiiks oma kella-
tornist,» iitleb vene konekdind. Jah, igaiihel on
oma lemmikala, oma kellatorn oma erineva
koérguse ja ehitusega...

*

Mu kirjatikk oleks arvatavasti pessimistliku-
malt kélanud, kui eelmise hooaja lopul wpoleks
vaataja ette joudnud
eLugu sodurist» ja «Ballett-siimfoonia» — kolme
noore ballettmeistri — Iraida Generalova. Enn
Suve jo Mai Murdmaa debiiiit. Meid on hellita-
tud - kmksuguste «etappzdeqa» kunstis jo mujal.
Uskugem siis, et see «Estonia» hooaja viimane
etendus oli samuti uus etapp — mitte «jdrje-
Kordne», aga reaalne, tdeline.

Ja miks ka mitte? Siiani oleme saanud Ko-
reograafilisest Koolist tantsijaid mning teistest
teatritest lavastajoid ja killalislavastajaid; niiiid
saime  A. Lunatsarski nim. Teatriinstituudist
korraga kolm mnoort. huvitave kidekirjaga bal-
lettmeistrit, kes mii v6i teisiti said tiivad ikkagi
«Estonia» balletikollektiivis.

Kahiju, et uusi ballette ndgime siiani ainult -

iihel 6htul; kuid ikkagi v6ib konelda uuest ja
rgomustavast. Ning see on:

nom'te ballef:tmezstnte julgus ja lai haare,

harmooma leidmine idee ja teda viljendava
vormi vahel, s.t. kaasaegsus;

‘paljude tantsijate esinemine. tdiesti uues kva-
liteedis.

Mis sellest. et kolm 6&htut tditvat balletti ei
saavutanud ildkokkuvdttes sellist iihtsust nagu
eelmised kolm, s.o. Viedimir Burmeistri lavas-
tatud balletid. Buwrmeister saavutas . vdrvika
iihtsuse elu mitmesuguste toonide teravae wvas-

tandamisega: («Chopiniang» = —  romantiline,
«unisoonne», toéelise sumfoomlzsusem j6udev
tants; «Bolem» . f 3

nete tormi oleks voimalik

«Siimfoonilised tantsud»,

’

«Straussiang» — dramaatiline, iga tegelast kKui
individuaalsust mditav tants). Seekord olz aga
teisiti.

Noored ballettmeistrid todtasid viga erinevate
teostega, kuid meid ldhendas siiski iiks: piiiie
vBimalikult suurema sugestiivsuse poole, ja jul-
ge konelemine klassika keeles, kusjuures see
«kdne»; lavastajatoo gm ikkagi individuaalseks.

Ei kuyuta ette, mis voiksid mende ballettide
kohta oelda professionaalid — kriitikud. Kuid
Iraida  Generalova libreto ja koreograafinga
«Stimfooniliste tantsude» vaatamisel tuli mille-
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gipdrast meelde T3aikowvski 4. siimfoonia skertso.
Keelpillide pizzicato tormilised. riindavad lai-
ned selles skertsos, oboede ja flootide tantsulme
laul, litauride katkendlikud akordid terve
orkester kokku annab elamuse hetkeltselt tekki-
vatest, aga viga intensiivsetest tunnetest ja mee-
leoludest. Vaevalt, et selliste’ mitmekesiste tun-
saavutada sooloinst-
rumendil. Pirast etendust jdin motlema — kui-
das oleks, kui Iraida Generalova .
tunnete, naguy Ahvatlus. Ko6hklus jo Hirm —
iseloomustamiseks oleks tdielikumalt kasutanud
sellist eritdmbrilist, koiki
instrumenti nagu balletzruhm"

Ma arvan, et Iraida Genemlova lavastayaules—
anne oli 'raskem kui teistel. Juba teose enese
tiheduse pdrast. Ning peale selle «Simfoonilistes
tantsudes», Rahmaninovi ithes siigavamas teoses,
ei ole ju konkreetseid tantsuriitme, tantsulist lii-
kumist selle s6na harilikus tdhenduSes (vdlja ar-

vatid teime osa, Tempo di Valse); muusikalised:

kujundid ulatuvad reipast energiakiillusest ija
stidamlikust lilirikast viimase osa saatuslike
«Dies Irae» motiivideni. Tohutu diapasoon on
see — inimese elu. Ja seda enam tuleb hinnata
lavastaja-libretisti tood, julget ja originaalset
ldhenemist teosele.

Voib-olla «Tantsude» meeleolu arvestades
oleks teine osa — «Hamarus» — véinud olla kui-
dagi ebareaalsem, vihem bravuurikam. Kisimus
ei seisagi tantsude seades ja tantsijates enestes,
vaid milleski muus. Valgustuses, vdib-olla. Tuleb
meelde Raveli «La Valse», selle piini wvalsside
apoteoosi klassikaline algus fja programm
«fantastilise ja fataalse keeristormi taju...»
Tipselt samuti ei ole Rahmaninovi valss wvalss
harilikus méttes, vaid toosama unistus, millest
Iraida Generalove meiegi programmis kirjutab.

Iraida Generalova nditas oma esiklavastusega,
et ta on bigel teel, teel balleti-ideaalini. I(;leaalne

- ballett — see on aga silmale nihtav muusika, jo
*antsud» :

sellisena hokkasidki
k6lama. ;

«Siimfoonilised

Enn Suve ja Mai Murdmaa lavastajaiilesanne
oli selgepiirilisem, kuid ka oma. kamdega Anda
f k_ilma kamkatuun kaldu »
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juhul — avada helge romantika ilma uleroman~
tiseerimata (tuleb meelde Olev J6e tore viljend
poeesia kohta — «iilepoetiseeritud poeesia») —
see on suur ali. «Loos sddurist» hakkas kéne-
lema ere ja leidlik detail; viga tédnulik asi juba
selle pdrast, et detailid lubavad solistidel l6pma-
tuseni todtada osade kallal, leida uusi, varmkazd
jooni.

Ja Enn Suve Zauastuses hakkavad tegelased
konelema ka ilma tekstita! («Lugu sédurist»
kavalehel seisis: etendus teksti, mangu ja tant-
suga). Niipalju véarsket, huvitavat ja uut, nagu
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selles lavastuses oli, v6ib balletilaval harva
ndha.
Koigepealt Peeter Roosi So6dur — ta oli tore

oma idealiseerimatuses, lihtsameelsuses ja r6hu-
tatud primitiivsuses. Endrik Kerge Kurat —

mitte niipalju kurat kui just saatan (kuivérd .
nende kahe olendi vahel on v6imalik peemkest .

vahet teha). Endrik Kerge Kurat oli nagu Hoff-
manni lehekillgedelt viljaastunud. filistririietus-
se pugenud 6elus ... Voi siis jdlle Ilmar Silla ke-
hastatud nutune ja abitu kuningas — ko6lupea!

Kui ma rddkisin mitmete balletiartistide esine-
misest tdiesti uues kvaliteedis, métlesin just.
Peeter Roosile ja Endrik Kergele, ed,aspzdz tuleb'
juttu veel Tiiu Randviirust.

Peeter Roos on «Estonias» tantsmud iile
kiimne aasta, ta on andnud vdrvikaid kujusid
isegi “ainult episoodides, iiksikutes' tantsudes
(kas v6i moor mustlane «Kivilillest»), kuid sellist
vahenditust, iga tiksiku detaili joudmist publi-
kuni pole veel olnud.

«Lugu _sé‘durist» on igale mdtlevale balletiar-
tistile tdnulik toopold — tantsulavastuse lihen-
damine draamalavastusele ilmeka pantomiimi
abil. »

Endrik Kerge. Me teadsime, et ta on tugev

tantsija — selles veendusime seegi kord «Sim-
foonilisi tantse» vaadates; siis teadsime, et ta on

esinenud draamanditlejana, kuid ka sellest hoo- «

limata ei olnud Kurat lihtne kompromiss balleti
ja draama vahel. See oli juba midagi sellist, et
lakkad motlemast balletist ja draamast, sest ku-
sugestiivsus jouab jadgitult sinuni.

Ja wveel sellest, mis kdib koigi kolme balleti
kohta. Nimelt kunstnike t60st.

Niiiid oleme siis joudnud lihtsuseni. mis
viljendub kujunduse tinglikkuses; 'tinglikku-
ses, mis teenib harmooniat. On see wvdike
asi? Ei. Tuletagem meelde kas vdi seda, et tantsu
evolutsioon algas kostiiliimi evolutsioonist, * j
vastupidi.

Siis paar rida Ghiu viimasest, Eino Tambergi
ja Mai Murdmaa «Ballett- sumfoomast» Ma ar-

van, et see ballett joudis toeliselt suure terwik-

Just siin ’Eﬁneles oma parimat keelt
tants plastika, wvalgus
ja selle efektid, Kkujundus ja kostiiiimid —
iihesdnaga, Dballetilavastuse koik komponen-
did.

Tiitarlast tantszs Tiiu Randviir.

l_zlckusgm

Titu Randviir on aastaid iiks meie tehniliselt
kdige tugevamaid tantsijaid, kuid mulle tundus
ikka, et eksisteerib iiks «wveel», millest rdadkida
on huvitauam ja tdhtsam.

See «ueel» on nillid kdes. Tiitarlapse kuju Mai
Murdmaa lavastuses. «Votme» selle kuju avami-
seks andis juba Tambergz muusika, litiriline ja
rpmantiline, aga viga eluréomus, meie kaas-
aegne muusika.

Sellest niitid pikemalt kirjutadal...

Uus teatrihooaeg algab paari-kolme péeva vi-
rast. Ka «Estonia» balletiartistid = tulevad ijdlie
kokku, soovivad iiksteisele «head wut aastat» ja

hakkavad realiseerima seda, millele suvel moel-

iud, millest unistatud.

Ja minagi olen unistanud ning balletzle moel-
nud. Mg motlen umbes nii:

Praegu on «Estonia»s balletikollektiiv profes-
sionaalselt tugevam kui kunagi varem. On
tehniliselt tugevad tantsijad, aga balletikiilastaja
ei tunne paljusid tantsijaid kui individuaalsusi.

Liihiballettide lavastamine (suurte, 6htut tdit-
vate bailettide korval) on selleks kahtlemata oige
tee, 1962, a., Koreograafilise Kooli l6pu-

- 6htul, ndgime nditeks «Franceska da Rzmzmt»

dmmaatzlzst ja samal ajal viga emotownaalset
balletti; ent millist kuju on pirast seda Larissa
Sklionskajal v61 Juris Zigursil laginud korda
luua?

Nidid tantsis ja mdngis Peeter Roos. Aga peale
Peeter Roosi on teatris David Sur jo Aleksei TSu-
gai, piiris noortest rddkimata . ..

Samal Koreograafilise Kooli 16pudhtul esines

Krati tantsuga Ulo Vilimaa. Tantsu seade oli
Kalju Saarekeselt, ja see pani mbtlema — kui
palju on andekaid inimesi, keda me veel ei
tunne!
* Ulo Vilimaa liks «Vanemuisesse». Ma usun, et
ilma temata poleks I{da Urbel «Paganini»s lavas-
tamisele mdelnudki Aga Tallinnas on jalle selli-
ne lugu, et Ulle Ulla — Viadimir Burmeistri
hinnangu jirgi iiks kaasaja parimaid karakter-
tantsijaid tldse —, teeb knasa filmis, operetis ja
ooperis, mis on muidugi viga hea, kui ta sama-
vérra esineks ka... tantsulavastuses.
nagu maailmas polekski ballette, mis eeldavad
koigepealt tugevat karaktertantsijat!

Sonqudtt balletisbbra individuaalsest, kellator-
nist laks pikaks. Kokkuvate oleks selline:

Eesriie on avanemas siigishooajaks.

Kolme balleti lavastused kevadel panid usku-
ma kéigesse uuesse ja ilusasse, mis «Esténiay
ballett pakub,

28, augustil 1963

«Stimfoo-

Stseen lithiballetist
nilised tantsud»,

H. Raudami foto
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