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Bizet’ «Carmen»

'J&lle on Taval enamikule teatrisBpra-
dele histi tuttav ooper. Jille vdlub
meid Georges Bizet’® sarav, ikka noor
‘muusika ja selle kaudu kehastatud sii-
gavad ja haaravad inimtunded, Seda-
puhku on aga wvana tuttav eriliselt
nooruslik ja ajuti otse iillatav. Selle
vastse vdrskuse annab talle noorte so-
listide ansambel, kes esitab ooperi Tal-

linna Riikliku Konservatooriumi oope-/

riklassis tehtud t66 aruandena. Lavas-
tusliku ettevalmistuse on suure hoole
ja - armastusega feinud Udo Viljaots,
muusikalise viljatoédtuse Neeme Jirvi.

Koigepealt tahakski rdikida . eten=
duse Uldisest muusikalisest dnnestumi-
sest. Avamidngust peale kdlab orkester
erksaritmiliselt, intonatsioonipuhtalt
ja meeldivalt selgesti. «Orkestris peab
ohku olemal!» oli ju Bizet’ juhtmdte.
Seda tajusime ko&ikides orkestriepisoo-
dides. Eriti jidi meelde kaunis nokturn
(3. vaatuse eelming), mille fléodisoolo
hingestatult esitas Sigrid Orusaar. Nii
noore ja vdimeka solisti leidmine on
suur voOit kogu orkestrile,

Kuuldud etendustel on juhtunud nii
monedki muusikalised viperused — on
olnud vale sisseastumisi, tonaalsusest
valjalangemist, tempolis-riitmilisi vii-
ratusi, kuid ometi mdjusid need juhus-
likena, kiiresti ununevate ebakdlade-
na, sest muusikaliselt on pShiline saa-
vutatud. See peamine on Bizet’ muu-
sika olemuse  tabamine, etenduse riihi-
kas ja meeleoluderikas kulg, Pealegi
fuleb silmas pidada enamiku esinejate
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tisna nappe ooperilaval esinemise ko-
gemusi,

Lavastuslikult jitab - aga etendus
kaksipidise mulje, sest wvaataja ees
areneb tiiheaegselt nagu kaks erinevas
lavastajakiekirjas teostatud etendust.
Pohiliselt Gigel teel on noored, kes
pliiavad avada oma lavakuju sisemist
olemust, ldhtuvad muusikast, konk-
reetsetest olukordadest ja tegevusest.
Seetttu on neid meeldiv jilgida, nen-
de kehastuses hakkavad kujud laval
orgaaniliselt elama.

Uhed neist on juba mbdnesuguse
staaZiga, teised alles hakkavad koha-
nema teatrilava nduete ja akustikaga.
Ja vastavalt oma véimetele, ja andeku-~
sele tdidavad nad, iiks paremini, teine
pisut ndrgemini oma osa solistide iisna
tihtses ja meeldivalt terviklikus an-
samblis.

Seda valusamini aga torkabki eten-
dt}ses silma see vana ja iganenu, mida
praegu enam laval ndha ei tohiks.
Oeldu puudutab eeskitt koori, kes k&i-
ge hiirivam on esimeses vaatuses. Kas
toesti tohib nii «draproovitud» votete-
ga «méangida» temperamenti, nagu se-
da teevad vabrikutiidrukud? Ja nooru-
kid, kes ootavad tiidrukute saabumist
16unatunnile? Nende k#Hitumine mojub
lihtsalt mdtestamatuna, eesmirgita
maéangitsemisena.

Sadraste ebakohtade loetelu vdiks
jitkata. Siin kordub umbes see, mis
oli mlOne aasta eest viljatoodud

favastuses. Seda ei varskendatud eriti
ega tdpsustatud. Ja nii siindiski eten-
dus, mis ldheb «kahes plaanis» — osalt
nagu vana «ooperlik» ja osalt nagu
uus, muusikadraamale ldhenev eten-
dus. Stanislavski aga on iitelnud,
iga ooper on muusikadraama. Mis
siis veel radkida sHdrasest realistliku
klassikalise ooperi tippteosest nagu
seda on «Carmen». Siin ooperistampi-
dega wvélja tulla on lihtsalt lubamatu.
Sédrasest tagasilangusest c¢n - praegu
eriti kahju konelda, kuna koor on
mitme viimase lavastusega niidanud
head edasiminekut, méirgatavalt are-
nenud heas ja Giges suunas,

Uksikutest, osatditjatest volub eriti
Hendrik = Krumm. | Lihtne ja pea-
aegu silmapaistmatu ooperi algu-
ses, jOuab ta teise wvaatuse sisu-
tihedalt esitatud lilleaarias kauni,
siira tundepuhanguni ja sealt
samm-sammult - edasi 16pudueti hinge-
ahistava dramatismini. Hea on tema
véline lihtsus intensiivse ja selgesti
tajutava sisemise «tdidetuse»  juures.
Ilmselt on H, Krumm niitid 18plikult
leidnud oma isikupérase, pisut nagu
kaetud tooniga, meeldiva laulmisma-
neeri. Voib toeliselt rddmustada, et
meil H. Krummi n#ol on olemas nii
lootustératav tenorilaulja.

Moddunud kevadel konservatooriumi
Idpetanud heade eeldustega noorele
lauljale Urve Tautsile langes etendu-
ses kOige raskem o0sa — kehastada
Carmenit, {iht maailma ooperilitera-
tuuri kGige ndudlikumat osa. Peab
kohe alguses. litlema, et oma kunstni-
kunatuurilt ei ole U. Tauts Carmen.
Tal jadb puudu lahtisest temperamen-
dist, ohjeldamatust minnalaskmisest,
otse meelelisest r66must koige Umb-
ritseva  {ile, Selgituseks vOiks tuua
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jirgmise paralleeli: kui U, Tautsil
oleks valida Mari ja Tiina osa vahel
Kitzbergi «Libahundis», siis esimene
oleks - temale  kui lavakunstnikule
kindlasti omasem.

Ent ometi U. Tautsi osatiitmine
veenis ja pani jidlgima, eriti viimastes
lvaatustes, kus on vihem vilist tege-
vust. Siin p#Hdses mojuvalt maks-
vusele U, Tautsi iihtlane, kauni timb-
riga h#il, tema loomupidrane lihtsus
esinemises. Siit mdte — kas kuju ter-
vikuna ei vdidaks, kui Tauts-Carmen
ka . esimestes vaatustes nii viga ei
puliaks léheneda iildkehtivale etteku-
jutusele Carmenist. Miks mitte otsida
oma, isikupfrast kuju, voib-olla liht-
samat ja tagasihoidlikumat, tervikuna
veenvat osalahendust. Pole kahtlust —
mbtlev ja otsiv noor laulja ajapikku
leiab selle lahenduse,

M, Haameri esituses {illatas oma kauni
ja suurekolalise hi#le poolest. Tekkis

rilisele sopranile loomu poolest oma-
seid = pehmeid toone ja varjundeid.
Tema Micaela on viga armas oma tii-
tarlapselikus 1lihtsuses  ja héabelikus
kiindumuses, Périselt ‘leitud pole aga

gilise iilesehituse seisukohalt on ju
Micaela suur aaria kontrastiks Car-
meni kaardiaariale. Sellepirast peaks
see koOlama mirksa vahetumalt, ilma

maatiline olla. Muusikalise iseloomus-
ltuse vastandlikkus ja situatsiooni te-
ravus paasevad sils seda mdjuvamalt
maksvusele. Miskiparast ei usalda aga
noor laulja siin autorit ja pingutab
seetottu dle,

lllart Orava Escamillo on tdeline
rithikas ja mehine hirjavoitleja, Voib-

Carmeni antipood ooperis — Micaela |

isegi soov kuulda rohkem pianot, Mili- | paris stabiilset vokaalset taset, mis-" =

veel kolmas vaatus. Ooperi dramatur-

erilise pingutuseta iga hinna eest dra-

olla pisut rohkem soojust ootaks osa
litiirilistes  episoodides, muidu jdab
FEscamillo nagu liiga harrandlikult
korgiks, aga eks temagi on vilja kas-
vanud lihtrahva hulgast. Noore laulja °
puhul teeb aga praegu tdsist muret
ilmne tendents nii minguliselt kui' ka
vokaalselt jdljendada {iht oma nime-
kat vanemht kolleegi, Eeskujudelt vdib
ja peabki Oppima, aga mitte valist -~
maneeri, vaid nende t66- ja loomingu-
meetodeid. Flu on ju ndidanud,
et isikupéira, olgu see milline tahes, on
kunstis palju rohkem viHirt kui suure )
kunstniku viigagi piitidlik kopeerimi-
ne,

RG6mu valmistasid ka teised noored
vokalistid, kes esimest korda taitsid
vastutavamaid obperirolle Kaljn
Réadstas muheda leitnandi Zunigana,
Margarita Voites rédmsameelse Frag-' '
quitana, Henno Sein ettevotliku sala=
kaubavedaja Remendadona ja Henn

‘Pai seersant Moralesena. Kahel vii-

mati mainitul ei ole veel saavutatud

tottu nad kdike vajaliku vabadusega

el saa vilja laulda,

Kokkuvottes tuleb veel kord r&hu-
tada jildist head muljet etendusest,
mida kinnitab ka publiku viga elav -
huvi — senised etendused on m#ddu~-
nud koik viimse voéimaluseni valja-
miitidud saalide ees. Noor tidiendus la-
val on alati huvi pakkunud ja seda-
puhku vboime kbonelda terve noorte-
koosseisu tidisedust. Jiib wvaid file soo-
vida noortele lauljatele julget edasi-
minekut oigel teel. Female «ooper-
likkusest» selle sdna halvas mottes. 13-
hemale elutdé kajastamisele muusika-
teatris! Seda ootab kaasaia jarjest
kasvavate nduetega te/atripublik,

Vidrik Kivilo .



