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SIRP JA VASAR

Dirigeerida ja mangida «Othello»
partituurl on raske ja vastutusrikas
 filesanne — tegewvustikku saatvast ja
lauljaid toetavast funktsioonist on siin
vahe, On tarvis suurt musikaalsust,
avarat kolavarvide = kasutamist, laia-
Haardelist ekspressiivsust, notket di-
_naamikat ning peent maitset.  «Othel-
los on ooper, kus muusikasse mitte-
kiillaldase stivenemise tagajdrjel voib
kergesti kalduda forsseerimisse ning
siis ongi kadunud Verdi koos temadle
ja eriti «Othellole» karakteersete tun-
devarjunditega, dkiliste tileminekutega:
monhumentaalselt fortissimolt ornale ja
labipaistvale pilanissimole, raevult lut-
tikale jne. Noot, seri peamiselt ainult
stimfoonia- ja kammerorkestrit juhdta-
nud ning meil ooperidirigendina debii-
teeriv. Neeme Jarvi on teinud «Estonia»
orkestriga tulemusrikast tood. Ule hul-
ga aja vois orkestrilt kuulata téis-
Vifirtuslikku muusikat, tunnetada diri-
gendi kindlat kétt ning orkestrantide
suurt piitidu téita oma tlesanded hasti

(miststtu V. Luha poolt viimistlemata
ja epamusikaalselt esitatud  kontra-
bassisoolo ocoperi IV vaatuses riivas

eriti korva). Koige nauditava hulgast
vBoiks N. Jarvile ette heita vaid koha-
tist liigset joulisust solistide saatmisel.
Dirigendi juures volus tdpne solistide
jalgimine, meeleolude tabamine ja
muusikalise allteksti reljeefne ava-
mine. Just tinu tema tdhelepanelikku-
séle ja kiirele reageerimisele ning or-
kestri paindlikule kaasatulekule retu-
geeriti kiiresti nii monigi laulja poolt
16petamata fraas v6l muu vokaalne
dpardus. ;

R66mu valmistas
rid T. Targama
 Siin oli kandvust, = kolavust, - di-
naamikat ja meeleolu, mis andis kind-
lat tunnistust, et lauljad on suutelised
suure t60 ja hea tahte juures esitama
ka celliseid noudlikke partiisid. Kah-
juks jai esietendusel orkestrisaate
mangleva kergusega vorreldes iksiku-
test  lauselsikudest koosnév —<«lokke-
koors (I vaatus) pisut raskepdraseks,
ning seda eriti pianos.

W. Shakespeare’i tragoodia: alusel
A. Boito libretole loodud «Othellot>
(1886) lahutab G. Verdi éelnenud oope-
rist «Aida» (1870) kuusteist aastat.
Pikk paus, eriti kui arvestada heliloo-
ja vanust («Othello» lopetamisel oli
Yo mAiaactare)  Lausa  hammastavana

koor (koormeist-
ja oL FriljeEv

D THIEILIL

‘tagasivaitmiseks

raakida aias jalutava
Desdemonaga. Pérast nooruki lahku-
mist jaab Jago iseenda motetega tksi.
G. Ofs avab dramaatilises ja oma alas-
ti kitnilisusega -vapustavas aarias
Jago ellusuhtumiise, mottemaailma ja
kreedo. Siin on koéike — kalkust, ks
koiksust, selust, kurjust, rdnki motteid
ja  kahtlustki. Silmantid ldhenevat
Ottiellot, toetub ta sambale ning lausub
vaikselt nagu muuseas: «Kill on kah-

ju...», teeseldes seejuures, et ta
Othellot sugugi el mérka. Algab huku-
tav ming — ausa, kuid dgeda mauri

peibutamine kiivuse kuristiku garele.
Kiilvanud Othellosse esimese kahtluse-
eo naise truuduse kchta, teeskleb Jago
alandlikkust, kuigi ta on oma saatan-
like plaanide kordaminekus loplikult
veendunud, Kaugelt jalgib ta Othello
ja Desdemona. esimest kokkuporget,
kuid iga tema erk on valvas. Passiivse
pealtvaatajana ei nde me G. Otsa kogu
otenduse Kkestel hetkekski. Kvartetis
(Desdemona, Othello, Emilia, Jago)
muutub Jago killmavereliseks ttran-
niks, sundides orha naist Emiliat vai-
kima Desdemona taskurétiku korvalda-
misest, thida ta hiljem tahab kasutada
viimage . trutidusetuse toestamisel. Jago
suunab Othello motted Cassiole ja kui
raevunid maur ta maha paiskab, nou-
des tgendit «sobras sonade oigsusest,
on G. Otsa Jago nailiselt siidamepohja-
ni solyunud hing noustub 16puks «sii-
ralt konelemas. Jdrgneb viljaméeldud

.ias))

elab ennast iga etendusega {itha roh-
kem oma osasse sisse, Uiletab need ta-
kistused, mis teda segavad Othello
karakteri 16plikul modelleerimisel ning

ef jargmine osa «Estonia» laval ei la-

se end kuigi kaua oodafa.

Hapra ja hingelt kauni  Desdemond
161 Lidia Panova. Tema Desdemonas
oli ilu, graatsilisust, elamuslikkust, ja
head mangulis-vokaalset taset. L. Pa-
nova volus peamiselt dramaatilistes
stseenides; liiirika (nditeks I vaatuse
duett) tundus seevastu liialt mdistuse-
péarasena ja emotsioonidevaesena.
Kohati oli tunda hédle pingutatust ja
raskust kérgete nootide laulmisel, mis
aga taielikult kadusid ' IV vaatuses,
mille L. Panova viis ldbi suure musi-
kaalsuse ja vokaalse ning méangulise
sundimatusega. Tema = <«Laul paju-
puust» ja sellele jargnev «Ave Maria»
el unune niipea ning tanu L. Panovale
muutus «Othello» finaalvaatus toeli-
seks kunstiliseks elamuseks, mille kor-
ges tasemes vist kiill keegi
ei saa. : :

Ménguliselt notke ja vokaalselt lait-
matu oli U. Tauts (Emilia). Episoodili-
sest osast hoolimata andis ta Jago nai-
se meeldejddva ja slira kuju.

Kahjuks 'ei saa seda bdelda Viktor
Girjevi Cassio kohtd. Kogu etenduse
kestel jdi noore kdpteni iseloemustus
hajuvaks, kramplikuks ning ei pakku-
nud kaugeltki seda, mida oleks voinud

jutustis Cassio unendost. G. Ots KaSU-0560666500060646660646000000044004060

tab siin isegi liiirilisi alatoone, kuid ta

ei tee seda kaud. Salakavala poolsosi-#

naga imiteerib ta Cassio olematuid
sonu Desdemonale ning nihes oma ilm-
set iileolekut purustatud siidamega
Othellost, jitkab oma jutustust veelgi
julmemalt sadistliku kdhinaga. Othelloj
raey on piiritu, -Jago aga irvitab tema
selja taga, kuid asub iilla oiglusekaits-
jana vdejuhi korvale ning fiihineb vii-
mase tasumisvandega. G. Otsa hadle-
tambrite kiiret vaheldumist vo6ib liht-
salt imetleda. .

Kaheplaaniline mang jatkub Jagol!
ka III vaatuses, mis paneb punkti Ja-g
go karakteri kujundamisele. G Osad
Jagot voib tdie cigusega pidada tiheks
onnestunumaks osatditmiseks nii  G.¢
Otsa kul ka RAT «Estonid» repertuaa-s
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Othello ndudlikus osas nigime <«Es-
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tanias lavalt pikemat dega eemal _gl—ij
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kahelda,

|mérke,

oodata sisukaid = osi loonud staazikalt
lauljalt.

Tugevat, ideelist sidet vois néha la-
vastaja Paul Mie ja kunstnik Eldor
Renteri loomingulises koostoos. Siin

| oli huvitavaid ja leidlikke misanstsee-

ne ja lavastuslikku fantaasiat, miirki-
misvairset tood lauljatega, virvide-
rohkust kostiiiimides ja tabavat lakoo-
nilisust lavapiltides. «Othello» idees-
tik kandus pohiliselt publikuni, kuid
siiski pani moni moment motlema ja
kahtlema. Nii niiteks segas 1 vaatuse
peopildis naistantsija lilitamine tege-
vustikku ajal, mil Jago laulab oma
dramaturgiliselt = olulist joogilaulu.
Tantsija pidev lilkumine the tegelase
juurest teise juurde viis paratamatuit
osa tdhelepanust Jagolt eemale — seda
agd ei tohiks olla. Teiseks. = Kas oli
hédavajalik lasta véheste lavalis-
vokaalsete kogemustega A. Ptivil laul-
da osa oma monoloogist (III vaatus)
poollamades? Ei saa - eitada selliste
lavastuslike votete kasutamist, kuid
seda v6ib teha ainult nende lauljatega,
kellel on seljataga rohkesti kogemusi.
Kolmandaks ei rahuldanud osa IV vaa-
tuse lavastusest ja lavapiltii oleks ehk
voinud olla huvitavam. Monumentaalse
valge lamendi asetamine lava keskele
tundus kohatuna ning kui sellele veel
lisada Desdc¢mona tapmise liialt natu-
ralistlikuna tunduv lahendus, jat 1V
vaatuse vilisilmest héiriv mulje. i
Lopetuseks: olgu «Estonia» «Othel-
lol> puudusi ja moningaid Kkusi-
on ikkagi tégu sisuka,
elamustpakkuva teatriohtuga. Lavastus
elab ning meie muusikasgbrad dpivad
tundma ja armastama teost, mida kind-
lasti tasub kuulata. '
Helga Ténson
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" ka selliseid ndudlikke partiisid.
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Roomu valmistas koor (koormeist-
pd T Targama i L Trilljarv).
. Siin oli kandvust, = kolavust, -du-

naamikat ja meeleolu, mis andis kind-
lat tunnistust, et lauljad on suutelised
suure {66 ja hea tahte juures esitama
Kah-
juks jdi esietendusel orkestrisaate
mingleva kergusega vorreldes uksiku-
test  lauseldikudest koosnev —Xlokke-
koor» (I vaatus) pisut raskepdraseks,
ning seda eriti pianos.

W. Shakespeare'i tragtodia alusel
A. Boito libretole loodud «Othellot>
(1886) lahutab G. Verdi éelnenud oope-
rist «Aida» (1870) kuusteist aastat.
Pikk paus, eriti kul arvestada heliloo:
ja vanust («Othéllos lopetamisel oli
ta 74-aastane). Lausa himmastavana
tundub, et «Othello» partituurist valla-
padsev tunnetekaskaad pdrineb eaka
maestro sulest, et ta veel oma elu
hilisshtul suutis idimkonnale kinkida
helites, mis on jddnud tdnapdevani
ooperiklassika itheks kdr%ipuks, -
~ «Othello» puhul olf Verdi eESmAr-
luua siinteetiline muusikaline
draama, milles muusika ja dramaturgi-
line tegevustik sulaksid iihtsesse ter-
vikusse. Kahe andeka meistti koostod-
na valmiski ddrmiselt Kontrastiderohke
ja eeskujuliku iilesehitusega teos. Igal
tegelaskujul on kindlapiiriline, indi-
viduaalne, detailselt viljatostatud muu-
sikalis-lavaline karakteristika. Eriti
haaras Verdit Jago kuju. Nagu on «Es-
tonia» kavalehelgi deldud, - pidi <«Ot-
hello» esimeseks pealkirjaks - olema
¢Jagos. Viljudes pdrast etendust teat-
Fioonest, jadbki motteisse ja silme et-
te eeskitt just Jago tdnu Gecrg Otsa
labimaeldud, - koloriidirohkelt - ning
meisterliku kunstitajuga loodud kujule.

G. Otsa Jago on kogu ooperi kestel
otsekui pinguletdmmatud vibu, millest
lastud miirgised nooled tabavad. alati

marki ning on surmavad. Juba ooperi
algul, kui ta onneliku naeratusega ter-’
vitab Othellot, on see vaid mask. Jago

poorab selja ning naeratust pole enam.

Kui ta aga hetk hiljem kohtab Desde-

monasse armunud Rodrigot, on ta
voltsilt siidamlik ja isegi kelmikas.
Nieb ta ju.Rodrigos vahendit tema
asemel kapteniks iilendatud Cassiost
tahtis maur
Othello . . .» Millise kibeduse ja - pol-
gusega nimetab G. Ots seda nimel Siit
hargnebki 6ela ja kattemaksuhimulise
Jago vbigas ja egc‘)istiik «mina», mis
labib kogu ooperit. Pidu. Jago istub

seljaga Cassio poole, kuid heitnud het-

keks pilgu oma vastasele, valab peek-
rid tdis ning #ssitab - Rodrigo Cassio
vastu. Rahulikud, 14bimoeldud liigu-

| soovida. Viiks liialt pikale

tused. Suurepdrane on Jago-joogilaul

— frivoolne ja sarkastiline. Ja kul
Othello tulek katkestab provotseeritud
kahevoitluse Rodrigo ja Cassio vahel
ning Othello sunnib Jagot rddkima, on

fema seletus néailiselt kohmetu, Kkat-
kendlik ja teeseldult objektiivne. Jago
_on saavutahud oma sihi — Cassio deg-

radeeritakse.

* Qoperi II vaatus ongl tiles ehitatud

Jago ja Othello stseenidele. Uléoleva

- heatahtlikkusega vestleb Jago Cassio-
ga ning soovitab tal Othelle soosingu

naga lmiteerib ta Casslo  Oleillalllil
soniu Desdemonale ning néhes oma ilm-
set  iileolekut purustatud stidamegaj
Othellost, jatkab oma jutustust  veelgi
julmernalt ‘sadistliku kdhinaga. Othello;
raev on piiritu, -Jago aga irvitab tema
selja taga, kuid asub tilla diglusekaits-:
jana védejuhi korvale ning {ihineb vii-;
mase tasumisvandega. G. Otsa hédle-:
tambrite kiitet vaheldumist voib liht-

salt imetleda. : 4

Kaheplaaniline mang jatkub Jagol:
ka 111 vaatuses, mis paneb punkti Ja-
go karakteri kujundamisele. G. Otsac
Jagot voib thie Gigtisega pidada tiheks:
snnestunumaks osatditmiseks nii G
Otsa kui ka RAT «FEstonid» repertuaa-g

ris.
Othello ndudlikus osas négime «Es-
toniay lavalt pikemat aega €emal ol-
nud Aleksandér Piivi, Eelnenud rolli- s
dega vorreldes on laulja arenenud ning
teinud 4ra tubli tiiki toed nii vokaal-
se kui ka mdéngulise kiilje stivendami-g
sel, On tunda tema suurt pliidlikkust
Othello. kuju lahtimatestamisel - ning$
etenduse kestel leidus palju head ja%
pnnestunut. Lavaliste kogemuste véhe-i

DD DLDDBODDA,

sus tingib sageli lauljate vokaalse ja
méngulise iihtsuse I0henemise. Ka A.¢
Pivi Othello puhul oli mérgata lah-§
kuminekuid molemast komporf&hidist §
koosneva {ihtse liini ldbiviimisel  Nii§
niiteks vois esietendusel jadda rahu1e§
Othello esimese raevupurske (11 vaa-§
tus, enne madrigaali) vokaalse kiiljega.:
Héadles oli joulisust ja viha, kuid rea-:¢
geérimine Jago salalikele ja Othellog
fillast stidant haavavaile sonadele jdi<
A. Piivi poolt vidlja méangimata. Man-¢
guliselt head olid ka II vaatuse stsee- ¢
nid Othello ja Jago vahel ning IH{
vaatuse monoloogi alguse siiras védl-«
jenduslikkus tulvil korge moraaligas
viejuhi valu ja ahastust. Kahjuks aga:
ei suutnud laulja ooperi iiht naudita-{
vamaist numbreist — monoloogi y
killalt siigavalt avada. Puudu jai ela-{
muslikkusest ka I vaatuse armastus-$
duetis, langes dra ooperi finaal (Othel-§
lo surmaeelne stseen ja tema surm),:
kontakt partneritega jattis monigi kord

tuua esilei
eranditult koiki onnestunud v6i ebaon-§
nestunud 16ike. Sddelevaid fragmentei
leidus rohkesti, kuid tldiselt jai puu-%
du virvidest. Tahaks loota, et A, Plivi§
\mme eVoTlolevele “o 7&&&3/9&&
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