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«Mbte ooperit kirjutada tekkis mul
kohe parast teise stimfoonia valmimist,
et aga sellest pidi kujunema «Lembi-
tuy, seda ma Kkiill ei1 teadnud algul
arvata. ‘

Minu slinnikohdale Suure-Jaanile on
Lehola Lembitu linnamédgi vdga ldhe-
dal. Moned aastad tagasi linnusel vii-
bides molkus mul meeles siimfoortiline
poeem «Lembitusts> »

Et aga siimfoonilisest poeemist ku-
junes coper, selles on kdigepealt «siiil-
di» Villem Kapi ulatuslik ja lala po-
pulaarsuse voéitnud vokaallooming
soololaulud, romansid, koorilaulud. Ju-
ba esimesed kokkupuuted uue ooperi
muusikaga andsid tunnistust sellest,
et Villem Kapp jatkab siin oma vo-
kaalloomingu haid traditsioone (meloo-
dilisus, lihtsus, harmoonia selgus).
Helilooja on piiidnud selle poole, et
ooperi muusika oleks moistetav laiade-
le hulkadele, et teosest kujuneks rah-
vaooper. e

Tanu muusikalise materjali  eredu-
sele (pahatihti just sellest 7ja&b eesti
heliloojate paljudes teostes puudu) on
esmajoones onnestunud ooperi koorid
— orduriiiitlite praalimine teises pil-
dis, meeleolukas segakoor lahingueel-
sel 60l, leinalaul ooperi alguses ja vii-
mases pildis. Heas mdttes ooperlikult
mojuvad stseenid, kus koor on taus-
taks laval toimuvale peategevusele.
Niitena vdiks tuua munkade koori
taustal toimuvat Alobrandi ja Meelise
kohtumist, joobnud riifitlite koori taus-
tal Kaupo hetkelist monoloogi.
Kahju vaid, et Villem Kapp el kasuta
ansambleid, kuigi vbdimalusi selleks
oleks leidunud (kas vdi Lembitu kohtu-
mine vaimulikest saadikutega, stseenid
Toreida lossis jt.).

&

«Lembitus muusika on files ehitatud
juhtteemadele. Enamiku neist on heli-
looja andnud tabavalt ja karakteerselt.
Salakavalust on niilikult vagade kato-
liikliku kiriku jlingrite roomavas juht-
teemas. Mainitud teemat tdiendab
orduriiiitlite johkrust iseloomustav te-
rava riitmiga lithike motiiv orkestri
vaskpillides. Molemad motiivid kordu-
vad lahingustseenis orduriiiitlite ja
eestlaste vahel.

Lembitu teemaga algab ooperi sisse-
.juhatus. Teemal on avarust ja joudy,
kuid millegiparast ei jdd see kolama
kogu ooperi kestel. Ometi ootaks seda
ooperi nimikangelase muusikaliselt ku-
jundilt. Praegusel kujul jadb see tra-
ditsiooniliseks. Teataval middral lee-
vendab seda puudujddki rithikas koor
«Tapp-see-tahab tasumista», milles on
tunda rahva voitlusvaimu. Voiks oel-
da, et sellesse muusikalisse kujundisse
on helilooja katkenud rahva {irgse
jou. Proloogis on see veel varjatud,
ooperi viiendas pildis (6igemini neljan-
da ja vilenda pildi vahel toimuvas
lahingustseenis orkestris) kasvab aga
rahva orjastajate-vastase vabadusvoit-
luse iildistuseks.

Kui Lembitu, orduriilitlite ja mun-
kade muusikalised kujundid plisivad
kogu ooperi viltel pdhiliselt muutma-
tuna, siis Lembitu poja Meelise kuju
muusikasse valamine ndudis heliloojalt
kahtlemata suuremaid pingutusi. Esi-
algset vaimupimedust on hédsti kujuta-
tud palvetaoliste iiksikute monotoon-
sete retsitatiividega. Meelise vande-
andmine, edasine voditlus iseendaga —
need kuuluvad partituuri parimate
lehekiilgede hulka. Kuid pdrast Meeli-
se tagasipdodrdumist: oma rahva juurde
jadb midagi puudu. Mis? Kas mitte
§tseenild Kaupo ‘tiitre‘ Marega ei jita
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Tpreidast on sitidamlik ja meloo-
diarikas. Kahju aga, et teine aaria,
mis Kujuneb hiljem Mare ja Meelise
armastusteemaks, langeb ooperi muu-
sika iildiselt kargest plaanist vilja.
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«Lembitus on kollektiivse t66 wvili.
Juba ooperi loomise protsessist vottis
peale helilooja Villem Kapi ja libretist
Astrid Pirni osa ka lavastaja Udo Vil-
jaots Et tegemist oli helilooja esimese
lavateosega, siis tuli 1/5 ooperi muu-
sikast Udo Viljaotsa soovitusel &ra
visata, nagu Villem Kapp kerge huu-
moriga meenutab. Kuid vidhe sellest.
Terve rea numbreid kirjutas Villem
"Kapp lavastaja néuandel juurde. Kbéik
see tuli asjale kasuks.

Udo Viljaotsa tods voime roomu
tunda sellest, et eranditult kogu «la-
va» méngib. Ka koor. Iga kooriliige
plitidis olla nditleja. Lavaline liikumi-
ne, miimika, reageerimine sindmuste
arengule, koik see pani saalisviibija
kaasa elams. Seda hoogu oli esimestes
piltides ja ka 16pul. Ainult pikavditu
tantstide stseen kippus seda noérgenda-
ma. Pealegi oli selleks ajaks Meelise
tagasipoordumise tulemusena osaliselt
langenud ka dramaturgiline pinge.
Liiga tilepaisutatud on aga sama pildi
16pp, mis mojub otse ooperi finaalina.

Staatiliseks jatab libreto neljanda
pildi — dramaturgiliselt ei sfinni siin
midagi uut. Kas mitte kolmandalt pil-
dilt kohe iile minna viimasele pildile
(muidugi sdlitades seejuures lahingu-
stseeni orkestris)?
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Ooperi autorid on suurt tihelepanu
pooranud tegelaste sisemaailma niita-
misele. Sakala maavanemat Lembitut
kujutab Tiit Kuusik mehise ja otsus-
tusvoimelise véitlejana oma rahva va-
baduse eest. Samas paneb kunstnik
vaataja-kuulaja kaasa elama rdngale
hingelisele 166gile, mille osaliseks
Lembitu saab Toreida lossis. Siin on
head ja ldbitunnetatud miangu. Naudi-
tav on ka vokaalpartii esitus. Oma
rahvaga suhtlemises ootaks aga Kuusi-
ku Lembitult rohkem lihtsust ja soo-
just. Kas v6i mone pisidetaili abil.

Kbéige enam véimalusi pakub oope-
ris Meelise osa. Algul ©° vaga munk,
siis vabanemine kiriku méju alt, kirg-
lik voitlus oma rahva orjastajate vastu
— selle raske osa ja vokaalpartiiga
tuleb Georg Ots histi toime. Otsa min-
gust jddvad meelde sisemise polemise-
ga ldbiviidud episoodid — vandeand-
mine paater Alobrandile ja voitlus ise-
endaga isa tapmise Katse eel.” Seevastu
stseenid Marega ooperi viimastes pilti-
des on mingult viheiitlevad.

Véimalusi pakub ka paater Alobran-
di osa (kuigi see pole nii uudne Kkui
Meelise osa). Nii Aaro Pdrn kui ka
Ervin Kirvet lasevad munga riili alt
vajalikul m#dral paista kalkust ja
omakasupiitidlikkust. Algul on need
omadused peidetud, edasises siindmus-
te arengus avaneb aga paatri dige pale
itha enam. Eriti toredalt viib oma osa
1dbi noor nditleja Ervin Kéirvet., Vor-

relgem seda kas vbi tema eelmise rol-
liga operetis «Stella Polariss». Need
on hoopis eripalgelised osad ja lasevad
Ervin Kirvetilt edaspidi oodata palju
peenelt  vidljatootatud  lavakujusid.
Roomustas ka vokaalpartii esitamise
kindlus, selle kélavus igas registris.

Georg Tale§ ja Vootele Veikat loo-

vad ordumeister Folkvinist &irmiselt
voika kuju — Tale§-Folkvin on
robustsem, Veikat-Folkvin rafineeri-

tum, Vokaalselt sobib see osa eriti has-
ti Georg Talesile, .

Kas pole aga orduriiiitlite naeruvas-.
ristamisega mindud liiga kaugele? Sel-
le asemel oleks voinud méanguliselt
rohkem rohutada nende kiskjaloomust,
alatust ja salakavalust.

Mare osa tditjad ‘Aino Kilvand ja
eriti Ester Lepa on méinguliselt liiga
tagasihoidlikud. Vaja oleks elavamat
litkumist, erksamat reageerimist koh-
tumisele Meelisega, saali kanduvat
roomu isa nagemisel. Seda koike jadb
viaheseks.

Ott Raukas liivlaste vanema
po osas mojub lilearu kurvana.
tugev (eriti Toreida lossi pildis) on
Kaupo-Raukase rohutud meeleolu ala-
toon, mis ei lase
maavanemana. Voib-olla vajutab sellele
oma pitseri ooperi partituur, mis ei
anna Raukasele erilisi vbimalusi enda
viljalaulmiseks.

Kau-

Orkestrile (dirigent Kirill Raudsepp)

tuleks 6elda seda, mis tihti RAT
«Bstonia» etendustel keelele Kkipub:
"| saalis ei kuule, mis laval lauldakse!

Eriti tekstiliselt ja ka tegevuse arengu
seisukohalt olulistel kohtadel tuleks

dirigendil tdhelepanelikum olla ja mit- .

te lasta orkestril lauljaid katta. Kuigi
«Lembitu» autor on piiidnud parti-
tuuri labipaistvana hoida, leidub ka
siin mondagi, mis veel labivaatamist
vajaks. Naiteks ei kola sugugi (tekstist
rdikimata) Manivaldi (Heino Otto) 15-
busad lood kolmandas pildis, sest par-
tii on kirjutatud kohati vdga madalale.
Kooride tekst liheb sageli iildse ka-
duma jm.
]

Lavakujundus Georg Sanderilt on
sobiv. Ka kostiilimid on maitsekad.
Silma torkab aga selline pisiasi nagu
linnuse ehitamine piduriietes, Kuigi
ooper on teatrietendus, ei saa - sellist
vastuolu siiski &igustada.
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«Lembituga» avas RAT
sel hooajal oma uksed. Sellega naitas
teater, et ta tunneb huvi meie heliloo-
jate uute lavateoste vastu, votab nende
loomisest aktiivselt osa ja piiliab anda
hea lavastuse.:

Kuigi «Lembitus liberto, lavastus
ja muusika on pohiliselt 6Hnnestunud,
oleks aga siiski autoritelt oodanud
adra seadmist rohkem kaasaega, ava-
ramale ja kiindjat rohkem ootavale
pollule. Pealegi vdhendavad ka sama-
laadsed ooperid «Tasuleegid»
EPﬁhajéirv» «Lembitu» siiZeelist vérs-

ust. :

Anti Marguste

TASS teatas neil pdevil saksa Kir-
janiku Leonhard Franki surmast. Ta
suri moned nddalad enne 79. slinni-
pdeva.

Ka eesti keeles on kirjanik tuttavaks
saanud. 1920. aastail ilmusid perioo-

SURI LEONHARD FRANK

ning «Michaeli tagasitulek» (<«Loomin-
gu» raamatukogu nr. 3, 1958). Vii-
mase novelli dramatiseering esitati sa-
mal aastal televisioonis. Tdnuvu keva-
del lavastas A. H. Tammsaare nimeline
teater Iseonhard  Franki ndidendi

ja

Liiga

teda paista toelise |

«Estonias»
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da ja viienda pildi wvahel ' toimuvas
lahingustseenis orkestris) kasvab aga
rahva orjastajate-vastase vabadusvoit-
luse iildistuseks.

Kui Lembitu, orduriilitlite ja mun-
kade muusikalised kujundid plsivad
kogu ooperi viltel pohiliselt muutma-
tuna, siis Lembitu poja Meelise kuju
muusikasse valamine noudis heliloojalt
kahtlemata suuremaid pingutusi. Ksi-
algset vaimupimedust on hasti kujuta-
tud palvetaoliste fiksikute monotoon-
sete retsitatiividega. Meelise  vande-
andmine, edasine v6itlus iseendaga —
need kuuluvad partituuri parimate
lehekiilgede hulka. Kuid parast Meeli-
se tagasipéordumist oma rahva juurde
Jddb midagi puudu. Mis? Kas mitte
stseenid Kaupo tiitre Marega ei jata
Lembitu poega liiga liifiriliseks? Ehk
pddstaks asja Meelise teotahtelisem
aaria, seda enam, et ta pérast isa sur-
ma jatkab lahingu juhtimist, Praegu
jaab Meelise muusikaline areng maha
laval toimuvast tegevusest.

- Oma muusikaline karakteristika on
ka Marel. Tema aaria kodukohast
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pandavaimat novelli
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di osa (kuigi see pole nii uudne kui
Meelise osa). Nii Aaro Parn kui ka

Ervin Karvet lasevad munga riig alt
vajalikul middral paista kalkust ja
omakasuplitidlikkust. Algul on need
omadused peidetud, edasises siindmus-
te arengus avaneb aga paatri Gige pale
Utha enam. Eriti toredalt viib oma osa
labl noor niitleja Ervin Kéirvet. Vor-

Allgl «Lembliu» liperto, lavastus
Ja muusika on pohiliselt Snnestunud,
oleks aga siiski autoritelt oodanud
adra seadmist rohkem kaasaega, ava-
ramale ja kiindjat rohkem ootavale
pollule. Pealegi viahendavad ka sama-
laadsed ooperid  «Tasuleegid» ja !
1<;Pﬁhaj:'irv>> «Lembitu» siizeelist virs-
ust. ‘

i

Anti Marguste

SURI LEONHARD FRANK

TASS teatas neil pdevil saksa kir-
janiku Leonhard Franki surmast. Ta
suri moned nddalad enne 79. siinni-
péeva.

Ka eesti keeles on kirjanik tuttavaks
saanud. 1920. aastail ilmusid perioo-
dikas moned ta Esimese maailmassjd
aegsed novellid ning  ta novellistlik
meistriteos «Karl ja Annas, 1930.
aastal esitas Tallinna Té6listeater sama
teose autori dramatiseeringus nime all
«Soda, ndlg ja naine». Noukogude aas-
tail ilmus koos Franki kaks tihele-

«Karl ja Annas

ning «Michaeli tagasitulek» (<Loomin-
gu» raamatukogu nr. 3, 1958). Vii-
mase novelli dramatiseering esitati sa-
mal aastal televisiounis. Tanuvu keva-
del lavastas A. H. Tammsaare nimeline
teater Lieonhard - Franki néaidendi
«Ruth» (autori dramatiseering ta ro-
maani «Jeesuse jiingrids» ainetel). Meie
lugeja, televisioonivaataja ja teatris-
kédija on ta teoseid vastu votnud kui
suurt kunsti, tunnetades selle kunsti
tdhtsa komponendina reaktsioonivastast
voitluskirge. Sty




