Johannes Viirg Kukena Eduard Tubiné
(muusika) ja Rahel Olbrei (koreograa-
fia) balletis , Kratt” 1944. aastal.

dab seda ldbi méelda, 14bi tunda ja ka
edasi anda — iihe sonaga, suudab hin-
gestatud kuju luua ja mitte ainult his-
ti olitatud masinat demonstreerida.”3¢
Selline tantsija suudaks anda vaatajale
elamuse, nii et ka pérast etendust oleks
midagi méletada. Olbrei taotles lavas-
tuse loogilist tilesehitust (millest saaks
aru ka ilma kavalehe abita), mille kesk-
punktis oleks ,inimene, koigi oma
tundmuste ja tileelamistega””. Nagu
kinnitavad arvustused ja kaasaegsete
milestused — see tal ka 6nnestus.

Vastastikune méju

Olbrei ja Kompus ei ole maininud,
et nad oleksid teineteist kuidagi otse-
selt kunstiliselt mojutanud. Kiill voib
aga niiteks Kompuse  kirjatoodes ja

mile, kehalisele enesevéljendusele, lii-
kumisele ja Zestidele. Kompus on kur-
busega nentinud, et kaasaja hariduse
juurde ei kuulu fiitisiline enesevéljen-
dus ja et kahjuks vaadeldakse igasu-
gust Zzestikuleerimist iilepingutamise-
na: ,...tugev ja ilmekas Zest on ,heas
seltskonnas” voimatuks saanud, sest ta
rikkuvat , head tooni”; isegi niitelavalt
on ritm ja Zest enam-vihem tagan-
datud (need niitelavalised abinoud
tembeldatakse ,teatraalseteks”, , vilis-
teks”).”3®

Olbrei ja Kompuse esimene koos-
t60 oli pantomiim ,Lumitaat”, mis tuli
lavale 1921. aastal. Nad tegid seda hil-
jem korduvalt. Kompuse kolmekiimne
lavastuse tantsud ja liikumise seadis
Olbrei. Tema koreograafia pilvis eri-
ti suurt tdhelepanu ja kiitust ooperi-
tes ,Faust” ja ,Tannhiuser” (hooajal
1930/31), ,Viirst Igor” (1931/32) ja
»Simson ja Delila” (1932/33).

Nii monigi kord peeti tantsunumb-
rit opereti voi ooperilavastuse tugevai-
maks ja dnnestunuimaks osaks. Olbrei
balletinumbrid , pééstsid” viahem hu-
vitavaid ooperi- ja operetietendusi, eri-
ti operette!

Huvitavat nende koostéost on raa-
kinud Estonia tantsija Johannes Viirg
balleti , Kratt” (1944) puhul. Viirg tant-
sis Kuke osa, mis tal kuidagi ei taht-
nud dnnestuda, sest ta oli liiga tagasi-
hoidlik. Siis tegi Olbrei temaga indivi-
duaalproovi, kaasas oli ka Kompus. Ja
just Kompus néitas Viirule ette, kuidas
tantsida Kuke osa: ,o0li viga naljakas,
kuidas see pisike ja timaravditu mees
neid Kuke samme tegi — ja oli tdepoo-
lest nagu kukk kanakarjas”?.

Lisaks sellele voib arvata, et Kom-
pus pakkus Olbreile vaimset ja hinge-
list tuge. Olbrei kirjutas hiljem venna-

Richard Wagneri ooper ,,Taéiuser”, Estonia, 1930. Hanno Kompuse lavastus, Ra-

hel Olbrei koreograafia. I vaatuse lavapilt: Veenuseméde koobas. Bakhantlik tantsu-
stseen. Vasakul Tannh&duser — Karl Ots ja Veenus — Niina Romanova, nende taga

kolm graatsiat, maas lebavad Amorid.

tiitrele: ,, Abielu on tore asi, kui inime-
sed omavahel sobivad nagu meie. Tu-
leval aastal saab viiskiimmend tdis ja
meie pole kumbki kahetsenud, et oma
elud kord ithendasime. Teeks seda ik-
ka jélle, kui veel kord noored oleks ja
valiku ees seisaks.”

Kokkuvétte asemel. Olbrei ja Kom-
puse ideede jirjepidevus, mdju ja
tahtsus

Kompuse tugevateks kiilgedeks la-
vastajana oli arvestamine ooperizanri
spetsiifikaga, loominguline suhtumine
lavastaja to0sse, tervikmoju ja tervikli-
ku stiili taotlemine. Peale selle oli tal ka
vdga hea ruumitaju ja lavaruumi orga-
niseerimise voime. 1936. aastal lahkus
Kompus Estoniast ja suundus toole Rii-
gi Ringhddlingusse. Tema t60d jdtkas
Estonias Eino Uuli. Tundes Kompuse
pohimétteid, on Uuli mérkinud, et te-
ma eelkdija partituurist ldhtumine ei
olnud kunagi pime noodisabade kum-

mardamine. Samuti oli ta lavalise lii-
kumise muusikaliste fraasidega koos-
kolastamisel ettevaatlik.®! Lavastuste
fotosid vaadates ja arvustusi lugedes
tundub, et Kompus on suutnud sagce
li lauljaid veenvalt nditlema panna, ja
ehkki Uuli pidas Kompuse eriliscks an
deks just stigavat karakterkujude vilja
joonistamise oskust, ndib, ¢t niitejuhi
na ei olnud ta kéige tugevam. Selge on
aga see, et tdinu Hanno Kompuse siis
teemsele ja péhjalikulv tOOle sar heit

likule poliitilisele atmosfidarile ja nap
pidele véimalustele vaatamata alguse
eesti ooperilavastamise tradilsioon.
Olbrei oli oma tantsijate jaoks suur
autoriteet, scda on kinnitanud  koik
tantsijad, kes temaga on Hotanud:
LSkoik austasid teda, kaigi ta oli va-
ga tasasc hialega, o tostnud kunagi
haalt, ci oclnud kanagt kellelegi pa-
hasti. Apa e ta saali ilmus, siis koik
juba tombagsid end strammi,” kinnitas

Fistonia omaacgne  tantsija Garibaldi
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Richard Wagneri ooper , Lohengrin”. Estonia, 1927. Hanno Kompuse lavastus.

Stseen I vaatusest. Lohengrini (Karl Ots) ja Telramundi (Karl Viitol) médgav®aitlus.

Kivisalu.*” Tantsija ja koreograaf Kalju
Saareke, kes lidks teatrisse pérast Olbrei
aega, on meenutanud, kuidas kolleeg
Artur Koit ta oma tiiva alla véttis ja
nodnda talle Olbrei pohimotteid méarka-
matult sisse stistis.*® Teatriloolane Lea
Tormis on veendunud, et kuigi eesti
ballett ja lavatants oleksid stindinud
varem voi hiljem, siis Rahel Olbreita
poleks kujunemine olnud nii kiire ja
pohimotteline.* Peale selle kujundas
Olbrei tantsiva nditleja — traditsioon,
mis kestis vdikeste moondustega kuni
Mai Murdmaa tegevuse 16puni 2001.
aastal. Heino Aassalu on 6elnud, et Es-
tonia ballett seisab kolmel sambal: Olb-
reil, Ekstonil ja Murdmaal. Kuigi koik
on olnud véga erinevad isiksused ja
balletijuhid, on nende loomingupdhi-
motetes olnud tihisjoon: tantsutehnika
pole eesmirk omaette, vaid on motte
viljenduse vahend.* Mai Murdmaa on
Oelnud, et ta otsib oma loomingus ku-
jundit, mis viljendab kas mingit psiih-

-

holoogilist situatsiooni v&i tunnetust,
see kujundite stisteem on talle lavas-
tust luues koige olulisem. Samuti on
Murdmaa réhutanud tantsija kui kaas-
looja olulisust, artisti pstihhoftitisist ja
vaimse tunnetuse kehalist véljendust.*
Nii voib delda, et Olbrei ndgemus tant-
suetendusest ja tantsijast on kestnud
Estonia balletis kuni XXI sajandi algu-
seni.

Lopetaksime Olbrei mottega, mille-
le Kompus alla kirjutaks: ,Tahan niha
loomingut, varskeid ideid ja motteid,
aga mitte kramplikult kinnipidamist
mingist aegunud , traditsioonist”.”*
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