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MUUSIKA 9

Energia jddvuse seadus esteetikas ei kehti
,Mees La Manchast” on ,,Don Quijote” siimboolsel kapitalil parasiteeriva derivaatteosena nii sénas kui ka
muusikas pealiskaudne, narratiivi ja tegelaskujusid pel.galt::ma:rkeeriv, mitte_t:'—jhenduysi edastav, vaid simuleeriv.

Alvar Loog

Cervantese ,Don Quijote” tdlgendustest
muusikateatri formaati olin -ma varem tuttav
kahega: Henry Purcelli semiooperi (ca 1695)
ning jules Massenet’ ooperiga (1910). Molema
puhul tuli peale kuulamist nentida vana téde,
et romaani tarkus erineb fundamentaalselt
ooperi tarkusest ning adaptsioonide korral
reeglina viimase kahjuks. Ooperi tugevus ja
tarkus seisneb milleski muus, iseasi, kas ja kui-
palju libretistid, heliloojad, lavastajad jt seda
parasjagu dra oskavad kasutada. :

Viis, kuidas.Cervantes oma ruutflromaam
paroodias - tdpsemalt selle teises osas - kui-
dagi poolkogemata suure uldistusjouga
motte- ning tundesiigavuseni jouab, kuidas
teos osutub tihtakki saladuslikul moel oma
autorist targemaks, teeb ,,Don Quijotest” iihe
ilukirjandusliku alkeemiakunsti tippsaavutuse.
Selle sisu ja vorm on imberjutustatavad, kahe
peategelase karakterid koguni tilddratuntavalt
kehastatavad/kujutatavad, kuid teose. tarkus
(kui tema peamine vG6i koguni ainus vddrtus)
on minu meelest destilleerimatu, konverteeri-
matu, teises - ja isedranis 6konoomsemas vor-
mis - markimisvaarsete kadudeta edastamatu.
' Fuusikast tuttav energia (resp tahenduse) jad-
vuse seadus esteetikas ei kehti.

Asja Estonia teatris 41 aastase vaheaja jarel
taasesietendunud Mitch Leigh’ muusikal ,,Mees
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Hanna-Liina Vosa suureparase rolli siin
valjavalltuteks ajastu sudametunnlstusteks jm)
pidavate inimeste kalduvus ndha ebaoiglust,
ebapuhtust jms seal, kus seda tegelikult ei ole;
mis konkreetselt Don Quijote puhul avaldus nt
katses runnata koletist, kes tegelikult ei olnud
koletls vaid hoopis tuuleveski. Asjaolu, et meie

uusaegses maailmas elab keskaeg veel paljude
mlmeste peas edasi, on teema, millega ,,Don
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nile _ltas sarava mu5|kaalsuse korval kaasa tema vagagl arvestatav draamatalent

soovndest jaideaalidest otsekui valjamoodetud
tdpsusega alati kasvamise jagu suurem. Mitte
reaalsus ei kasva meie unistustele jdrgi, vaid

meie unistused reaalsusele [---] Meie motle-

misel ja tunnetusel on madalad laed, oleme
oma vaimu- ja tundeelus vaga 6konoomsed,
meil pole enam eritimuid ideaale peale raha,
glamuuri ja personaalse heaolu - ehk kvalitee-
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tegelaskujudest ja olukordadest ndete laval nii

‘pateetilist kdrgdraamat, liigutavat sentimenti,

orna romantikat ja tosist tragdoddiat kui ka teise
ddrmusena surrealistlikku groteski ja lopsakat
jamekoomikat”. Reklaamlehel lubatakse, et

~,Mees La Manchast” on ;,sdrav sulam romanti-

kast; seiklustest, huumorist ja tragoodiast”.
Minu silmis ei realiseerunud neist taotlus-
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vuse seadus esteetikas ei kehti.

Asja Estonia teatris 41 aastase vaheaja jarel
taasesietendunud Mitch Leigh’ muusikal ,,Mees
La Manchast” (1965) ei vddri minu silmis viiteid
Cervantese romaanile, millele see oma faabu-
las tugineb. See klassikateose siimboolsel kapi-
talil parasiteeriv derivaatteos on nii sonas kui
ka muusikas pealiskaudne, narratiivi ja tege-
laskujusid pelgalt markeeriv, mitte tahendusi
edastav, vaid simuleeriv.

Poeetilise kujutlusjou apoloogia

,,Don Quijotes” on minu silmis tldistatult kolm
tasandit: a) suurt osa inimkonnast (ihendav
naeruvddrne piiid au ja kuulsuse jdrele, mida
Cervantes esitab tervistkahjustavalt palju riiiit-
liromaane lugenud vanaldase ja psidhiliselt
nérga mehe groteskse katsena hakata kirjan-
dusest Ulevoetud seikluste imperatiivi ajel
riditliks 300 aastat peale riidtliajastu I6ppu
(edevus + hullus); b) vahestele omane soovi-
matus leppida argielu ebadigluse, ebaromanti-
lisuse ja ebaheroilisusega, mille Cervantes seob
Don Quijote isikus vajadusega tuua ohvreid
abstraktse ridtliau altarile (edevus + hullus +
idealism); c) inimeste tunnetusprotsessis ilm-
nev poeetiline (olemas vdhestel) ja religioosne
(kas aktuaalsel voi latentsel kujul olemas pal-
judel) kujutlusvéime, mis suudab anda reaal-
susele esteetjlise, maagilise vm lisamootme,
‘mida muusikalis esitatakse markantselt Don
Quijote kapriisina ndha kortsilitsis ,,sidame-
daami, puhast neitsit” ning kalduvusena aimata
enese ebadnnestumiste taga Suure Noia sepit-
susi (romantiline ja/voi rellgloosne meelelaad
+ hullus). .

Nii ,Mees La Manchast” libretist Dale Was-
sermani, helilooja Mitch Leigh’d kui ka Esto-
nia uusversiooni lavastaja Neeme Kuningat
on neist kolmest tinglikult esitatud tasandist
tosiselt paelunud tksnes viimane: romanti-
lise idealismi ja hulluse kokteil peategelase
pstithikas. Millest on natuke kahju, sest kahest
esimesest on ,,Don Quijote” derivaatide puhul
alati kuidagi ile vaadatud, ehkki just siin pei-

tub vdimas ja suuresti kasutamata potentsiaal,

mille tundlik télgendamine voiks anda selle
teose adaptsioonile kaasaega konetava kont-
septuaalse modtme.

siinkirjutaja jaoks on eriti siidameldhedane
eelesitatud ,Don Quijote” pohiteemadest
teine: end idealistideks (s.h usupuhastajateks,

koletis, vaid hoopis tuuleveski. Asjaolu, et meie
uusaegses maailmas elab keskaeg veel paljude
inimeste peas edasi, on teema, millega ,Don
Quijote” voiks isedranis olemasolevas muu-
sikaliformaadis julge lavastuse toel edukalt
tegeleda, kuna teose raamjutustuses ootab
Cervantese tegelaskuju viimist XVI sajandi ink-
visitsioonikohtu ette. Religioossest usust ning
kujutlusjdust toukuvalt elab inkvisitsiooni
parand praktikas moraalse sallimatuse ja reli-
goosse rassismi naol vaikseltedasi.

_ Leigh’ muusikal ning selle Estonia uuslavas-
tus idealiseerivad oma sisus mé6du- ja vastu-

‘tustundetult peaaeguigasugust fantaasialendu

ning idealismi: haiglast kuulsusejanu peetakse

siin implitsiitselt poeetilise kujutlusvéime

paratamatuks ja aktsepteeritavaks tehniliseks
eeltingimuseks; suures tileelusuuruselt unista-
mise apoloogias antakse eludigus ka koletiste
pdhe tuuleveskite riindamisele. Don Quijote
on muusikalilaval 1abinisti positiivne tegelane,
ka suttult habemeajajalt fiitisilise vagivalla
toel vdljamdeldud pdhjustel kausi dravotmist
esitatakse muusikalis pelgalt kangelase koomi-
lise vaheseiklusena.

Idealismi pole mottekas narruse
jalvoi huIIusega segamini ajada.

~Mees La Manchast” tegijaid on Don Quijote
karakteri puhul tosiselt huvitanud tiksnes maa-
ilma vdljaspoolt hingestav poeetiline kujutlus-
voime. Estonia lavastust reklaamitakse flaieritel
ja plakatitel sloganiga ,,ta ndeb, mida teised ei
nde” ning lavastus ise pdohineb kontseptuaal-
ses mottes liksnes (ihel vdga lihtsal, ent samas
dlimalt kiisitaval vottel: ndidata laval tegelasija
olukordi sellisena nagu Don Quijote neid enese
sonade ja tegude jdrgi otsustades naeb. Milline
on sellise kdigu tunnetuslik ja‘kontseptuaalne
vddrtus? Mulle ndib see katsena teha filosoofi-

liste konnotatsioonidega meditsiinilisest prob-

leemist eetilise ja epistemoloogilise sisuga
seisukohavott; anda protagonistile moraalne
o6igus, mis talle ilmselt ei kuulu. See vétab teo-
selt tema saladuse, tema hinge.

Estonia ,Mees La Manchast” jutlustab

moistukone vormis utoopilist realismi, ent
teeb seda natuke sihitult, modaalsusi tikstei-
sest selgelt eristamata, peategelase motiive
esitamata jne. Olen ise kunagi samal teemal
muuhulgas kirjutanud: , Elame kidural ajastul:
tarbimisiihiskonna tegelikkus on iiksikindiviidi

sad tuleb ,,vdlja moelda”
,Dulcinea ei-ole Don Quijote loos mitte roman-

oma vaimu- ja tundeelus viga 6konoomsed,
meil pole enam eriti'muid ideaale peale raha,
glamuuri ja personaalse heaolu - ehk kvalitee-
tide, mida iseennast taastootev kapitalistlik
tegelikkus suuremal voi vahemal madaral niigi
pakub. Koiki, kel silme ees suurem plaan, pee-
takse pooleldi pohjendatult hulluks™. Usun,
et see on kiisimus subjektsusest laiemalt: me

oleme see, mida - me armastame, mille poole !
piiiidleme; mille nimel me oleme nous vaja- .
-dusel end naeruvaddristama, oma elugi jatma.

Inimese suurust mitte {iksnes ei saa, vaid ilm-
selt-tulebki moota tema ideaalide suurusega.
Ainult, et idealismi (avaldugu see armastuses,

~ ideoloogias, loomingulises eneseteostuses vm)

pole mottekas narruse jajvoi hullusega sega-

‘mini ajada. Nii romaani kui ka muusikali Don

Quijote puhul on tegu suuresti tiksnes kahe
viimasega. Parafraseerides teda ennast: sellest
ei saa maailm paremaks, et iiks mees, pekstud,
pilgatud mees, pilgus surm, piiab puhtast
edevusest ja hullusest haarata tdahte:

-Don Quijote kogemus dpetab meile muusi-

*kaliformaadis 1dbi romantilise tegevusliini iiht

monevorra kahtlase vddrtusega tdde: objek-
tiivselt ilusas/tervemadistuslikus/jm vdartust
ndha on vulgaarne; nii vaenlased kui ka muu-
, ise’hingestada. Kuid

tilise kangelanna, vaid meditsiinilise simptomi
‘nimi. Nii siin-kuisealpool kinniste raviasutuste
miilre leidub hirmutavas koguses mélemast

'soost-Aldonzasid, kes ndevad Dulcinead (s.t

kangelast/kangelannat) iseendas ning kaitu-
vad vastavalt,- enamasti respekti- ja empaatia-
voimetult tilejddnute suhtes.

'+ ,,Don'Quijote” romaani teises osas suuresti

tiksnes sotsiaalse viliskeskkonna foonil peate-
gelase kujus vdlja joonistuv humanism, mida
voiks tinglikult pidada romaani neljandaks
pohiteemaks, pole tildse teed muusikaliver-
siooni leidnud. :

Teaterjal alla nii kui kirjandusele
kui iseendale

Tunnistan, et nende pikkade pseudofilosoofi-
liste heietuste taha peidab end kirjutaja monin-
gane noutus teatrisaalis kuuldu ning nahtu
suhtes. Minu silmis jdi teater kirjandusele vdga
selgelt alla. Aga teater jdi alla ka iseendale. Kava-

lehel dratriikitud intervjuus sénastab lavastaja

Neeme Kuningas oma taotluse: , Olenevalt

~,Mees La Manchast” on ,,séirvav' sulam romanti-

kast, seiklustest, huumorist ja tragoodiast”.

Minu silmis ei realiseerunud neist taotlus-
test mitte Ukski. Estonia‘,,Mees La Manchast”
oli eelkdige lihtsalt igav. Huumor oli hary,
lame ning ettearvatav. Draama, romantika
vOi tragdddia stinniks jdi laval toimuv segaste
motiividega tegevus kuidagi liiga jantlikuks
ning kaugeks, empaatia ei hakanud hetkekski
toole. Napi ja kirjanduslikus mottes keskparase
teksti tottu ei suutnud tkski tegelane end laval
karakterina kehtestada. Voimsate vdikerollide
voimalikku sindi pérssis-artiste varjutanud
kostiiimide mastaapsus. Lavastuse muusika-
line ja sdnaline osa ei moodustanud orgaanilist
tervikut, draamaosa oli veniv ning staatiline,
esietendusel lohises lavastus tile lava ilma dige
riitmi ja tempota. Muusika (Estonia vaiksekoos-
seisuline dnsambel, dirigent Jiiri Alperten) jii
selles muusikaliks nimetatud teoses teisejar-
gulisse rolli - ,Mees La Manchast” oli pigem
kvaasi-muinasjutuline jant Iauludega keskmi-
sele’koolieale.

Suures plaanis voib ette heita veel kahe
erineva kronotoobi (Cervantese vangikongi ja
Don Quijote seikluste) lavastamist samas vot-
mes. Lavakujunduse (Ott Evestus ja Neeme
Kuningas) ning kostiiimide (Grete Laus) val-
mistamiseks oli kasutatud palju fantaasiat, ent .
kogu viline efekt koos koikelabiva lastelavas-
tuse esteetikaga ei teeninud minu silmis eriti
dramaturgiat. Kosttiimid tundusid olevat teat-
raalsed ja detailitihedad, igaiiks neist rakis
justkui mingit oma lugu, ent vihemalt rédult
vaadates laks see suurel maaral kaduma lava
pideva alavalgustatuse tottu (valguskunstnlk
Palle Palmé).

Peaosatditjad olid koik simpaatsed ja voi-
mekad, ent esietendusel jai kdvasti puudu oma-
vahelisest lavalisest keemiast. René Soom (Don
Quijote) on minu silmis selle rolli jaoks veel
lihtsalt natuke liiga noor, Ténu Kark (Sancho

Panza) ei suutnud pakkuda midagi, mida staaZi-

kamad vaatajad temalt juba nainud ei ole. Mulle
oli:6htu suurim positiivne tllatus Hanna-Liina
Vosa (Aldonza/Dulcinea), kelle sarava musikaal-
suse korval aitas suurepdrase rolli stinnile kaasa

vdgagi arvestatav draamatalent.

- Et oma. publikut hoida ja kasvatada, ei
peaks Estonia seda lavastust tdiskasvanutele
turustama. !

* A.Loog, Maailma I5pus on vabrik, kus kunagi koh-
tume koik. - Vikerkaar nr 10-11, 2009.



