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dnapdev, kaasaja inimesed |

ja probleemid balletilaval —

see on polev, erutav ja.

keeruline kiisimus. Kindlasti:

veelgi keerulisem kui teiste teat-
rizanride puhul. Mitte sellepérast, |’

et balletile poleks joukohased suured
teemad ja ideed. nagu praegugi veel
monikord = vdidefakse ~ Vastupidi
ballétizanr annab edasi mdtete ja tun-
nete suuri ildistusi, nagu muusikagi.
millega fa nii tihedasti on seotud.
Nagu muusikalgi, on ka tantsukunstil
voime — jarelikult ka kohustus — ta-
bada inimtunnete peenemaid niiansse,
puudutada  varjatumaid hingekeeli,
viljendada seda, mille jaoks sonadest
puudu jadks. Seda toestavad kbik tu-
gevamad, haaravamad teosed kogu
balletiajaloc véltel, olgu siis «Luikede
Jdrv». «Punane moen».  «Romeo ' ja
Julia». seda idestab kogu ndukogude
balletipraktika paremik.

Ménikord
pdevasust,

tdna-
toe-

pliitakse otsida
elulist = usutavust,

péra selles kitsas valdkonnas, kus bal- |

lett on tBesti vOoimetu: elu olustikulise
killje peegeldamisel, rohkete pisisiind-

muste tépsel edasiandmisel. ning
unustatakse, et tantsukunst on kbdige |
tugevam seal kus ta raagib inimese |

tunnetest, pllidlustest, meeleoludest,

igatsustest. Muidugi vdidakse siinkohal |

kiisida: aga kas on siis vOimalik téna-
pdeva inimese mitteid ja tundeid tde-
truult edas: anda samade tantsuvdte-
tega. mida kasutati juba ilidsest ajast
muinaSjutukancelaste  iseloomustami-
seks. Knid ka kirjakeele sbnavara on
ju pdhiliselt sama, mis aastakiimneid
ja isegi -sadu tagasi. Koik séltub ik-
kagi sellest. mida tahetakse ©elda.
Klassikaline  balletikeel vdimaldab
suureparaselt edasi anda ka tanapae-
_va elutunnetust, kui vialjendusvahen-
deid OGisesti valida ja Bigest! mbtesta-
da. Muidugi areneb ka koreograafili-

1

<«

el

it

reetsete inimeste saatustega, millest
kasvab vilja haarav ildistus.

Balleti muusikaline keel on virske

ja kujunditerikas. Huvitav ja karak-.

teemade sim-
«Rigondas» seo-~

teerne leitmotiivistik,
fooniline arendus on
tud ehtsa tantsulisusega,
sega. See on toeliselt kaasaegne muu-
sikateos,
-vaid eelkbdige autori elutunnetuse ja
muusikasse kitketud motete poolest.

Kuigi orkester Vallo Jirvi juhtimi-

ne keel pidevalt. Noukogude palju- | 5 § AiEptys

rahvuselise koreograafiakunsti elujou- iz.e.lsk(im e?:ramtleligilllida Z?uglee tggéi t?ggh‘ﬁ

lisuse allikaks ongi ju asjaolu, Al bR ]
Sl 1dbi tunnetatud. See on mbdistetav,

pidevalt ammutab virskust rahvaloo-

kui arvestada, et RAT «Estonia» re-

mingu allikatest, et i > isu- i :
lise gvajaduse korral tamgéufggga psi;;ltf- pertuaaris on eredalt kaasaegse heli-
duda ka teiste tantsustiilide (nait. S€flega nbukogude autorite teoseid
plastilise tantsu) viljendusvahendite (nAiteks &as v6i Prokofjevi loomingut)
poole, kusjuures pohialuseks, kooliks &armiselt véhe esinenud.

jédb ikkagi meie suurepdrane klassi-  «Rigonda» {ilesehitus, tema libreto
kaline ballett. Sellest raagivad selgelt pole kaugeltki laitmatu. Kuid teose

viilmase aja Onnestunumad katsetused
tdnapdevateemalise balleti valdkonnas
(«Kbue rada», «Lootuse kallas» Lenin-
gradis) Ko6ige rohkem arengueeldusi
on balletizanris sellel suunal, mig ei
otsi Gigustusi tantsimiseks, ei takerdu
pigistindmustesse, ei lepi slizeekdigu
naturalistliku = illustreerimisega, vaid
taotleb suuri kunstilisi tildistusi, %ko-
reograafiliste = kujundite tdpsust ja
stimbolini kiilindivat wviliendusrikkust.

muusikaline dramaturgia ja selle la- €€V % i :
:jahi pardal 16butseva ja igavust tundva

valine kehastus on siiski tihe ja pin-
geline. Ténu sellele leiab peamine
‘teema Ako karakteri kujunemise niol
veenva viljenduse. Balleti alguses te-
kivad Nelima ja Ako armastuse ning
kodumaa leitmotiivid, nad pdimuvad
teineteisega, muutuvad ja arenevad;
Ako temaatika kohtub sadamat@oliste
mehise ja karmi muusikalise karak-
teristikaga, Louna-Ameerika rahvaste

riitmierksu- |
: Ruid neljandas pildis ndeme Akot juba

mitte iiksnes oma helikeele, !
‘sete seas. Kojuigatsus pole enam soov-

' siiski

Stseen «Rigonda» teisest vaatusest

WB /\\ fD A\ ”

!arahirmutatuna, umbusklikuna. Strei-
suhfumine

kivate tooliste @ abivalmis
dratab noormehes uued tunded. Esi-
algu piirduvad need ® kiill ainult ta-
nuliku imestuse ja ré6dmuga tagaaeta-
va looma seisundist padsemise lile,
kehakatte ja toetava sobrakide ile.
kollektiivi liikmena, vordsena vord-
unelm, vaid sihikindel piitidlus.
Lavastuse oluliseks ideeliseks s0lm-
punktiks kujuneb @ Ako teistkordne
kohtumine Plantaatoriga. Seltsimehe
eest julgelt vialjaastuvas madruses on
raske dra tunda teise pildi hirmunud,
160gi ootel wvarisevat parismaalast.
Misanstseen on nii sarnane — ainult
csad on vahetatud, Niiiid on Ako tu-
gevam — ta pole enam {iksi.
Lavastuse teema seni
kulgenud areng takerdub kahjuks aga
eelviimases, viiendas pildis miljonéri

seltskonna demonstreerimisega. Ako
iseloomustamiseks ei anna see pilt
midagi uut. Teostuselt on ta ju ise-
enesest huvitav, ja arusaadav on ka
autorite scov anda rithmale mitme-
kesisemaid tanisuvoimalusi, kuid teose
terviklikkuse huvidés oleks tahtnud
ndha  teiststigust

pingelisele ja drari%aatilisele 16pupil-

‘| finaal vari-siluettide huvitava kasuta-

|kad seal,. kus nad selnevast tegévu—j Ako armastatu Nelima esineb ainult
| sest loogilliselt vidlja kasvavad, méju-|kahes pildis,” kuid ta iseloomustiises
|des selle motte {fildistava kokkuvoOtte- om siiski mitu erinevat tundevarjun-
(na (teise vaatuse 16ppstseeh, ba]leti]di.tt..'rllu Randviir tabab neid hasti~=
Jpﬂ_wfcust onnest ahastava valuni, alla-
| misega). Ebaloomulikuna ja  pealesun-iheitlikust = murest = protestipurseteni
inituna tundub aga selliste misanstsee- | Randviiru jérjekindlat arengut on
inide kasutamine liikumiselt pinevatel r00m vaadata. Kehastab ta ju sama
| momentidel, = tegevuse - haripunktis lavastuse teises koosseisus suurepiras
[(eriti T pildis -- kolonisaatorite poolt Selt ka jahiomaniku f{ilbe ja rafinee-
| vangistatud noormeeste tardumine .r}tud sObratari osa, nididates virtuoos-
'efekisefe poosidega gruppi momendil, liku. tantsutehnika juures
mis eeldab #gedat liikumist ja kokku-|mekiitgseid néitlejavoimeid.
porget). | Olle Ula Conchitana — see 61
| «Rigonda» lavastuse tantsuline keel meisterlik portree, mis jutustab kau~
(el jad leidlikkuselt ja viljendusrikku- |nist inimtundest — sest Ulla tantsi-

iselt maha teose muusikast. Nii klassi- | jatarile ei ole kohtumine Akoga sugu-
Ulla®

gl ainult . hetkeliseks flirdiks.
tants sddeleb, nakatab, elab. Kuid kas

‘kalise balleti valjendusvahendite ka-
isutamises kui ka rahvatantsudes on

vdga mit-

tdusujoones |

ipalju virsket. Kuid ballettmeister el

laja taga wuudsust v6i originaalsust
| nudsuse enda parast. Siin. ' on
{iga karakteri jaoks wviga tdpselt ja
| leidlikult valitud tantsuliigutused,

mis hasti! iseloomustavad tegelaskuju
olemust.

«Rigonda» n&ol pole meil muidugi
tegemist Kklassikalise balletiga selle
sbna akadeemilises mdttes. Teose siiZee
ja tegevuskoht ei vdimalda selle la-
hendamist ainulf = puht-klassikalise
tantsu vahenditega ja lavastaja pole
seda taotlenudki. Erinevate tegelas-
rithmade iseloomustamiseks kasutab
ta erinevaid koreograafilisi votteid,
‘rakendades ka rahvatantsu ja plas-
tika elemente, kus.seda on vaja tege-
. laskujude sisemaailma avamise huvides.
Toepoolest, raske oleks kujutada saa-
reelanike tantse, eriti aga Ako ja Ne-
{lima tantsupartiisid ilma neile 16una-
imere lastele omase liigutuste plastika
ja painduvuseta, eriti kite ja ila-
1 keha asendite osas, mis nii paljuski
| lahku 18hevad klassikalise balleti
irang,‘,re‘cesi: reeglitest.
| Lavastuses puudub olustikuline
;pantomiim, illustreeriv Zest (vélja ar-
jvatud IT vaatuse 16pp, kus Plantaator
‘osutab Rigonda oletatavale asukohale.
' Seda poleks tarvis. Stseeni méte on ju
' jdudude vahekorra muutumises, siin
on tahtis see, et Ako surus endise

‘isanda maad ligi. Pealegi on sedalaadi|

i Zesti tavaline tdhendus hoopis teine,
Inimelt «Valjal»).

«Rigondas» on lava valitsejaks tants
voi  tantsuline pantomiim. = Lihtsate
nappide vahenditega teostatud, kuid
i jouliselt ja meeleolukalt m&juva tant-
isulise pantomiimi nditena tahaks ni-
metada streikivate sadamatooliste
stseene 3. pildis. Lavastaja dnneks ei
‘,kahtle selles, et tants on balletieten-
|duse peamine viljendusvahend, mille
(abil saab k6ik olulise  &ra belda,

5 ) i1 s : s Kbt i
et kit muid selgitavaid abindusid ka- |

(sutamata. Ja lavastus kinnitab sellise
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pole tantsijal: viimase aja jooksul Llii-
'ga palju samalaadseid o0si? Praegu ta
'veel ei korda ennast — kuid Ulla v6i
med on senistest {ilesannetest rikks.
mad.

reva tantsus jahiomaniku sObratarina
on ilusat joont. Kuid mdélema osatéit-
jaga tuleks veel tootada karakteri sel-
gema viljajoonistamise
Tantsija noorusest tingituna on Graini
kujus kohati tunda vilist paatost.
Kavalehe jargi «toolisvoitluses koge-
nud ja karastunud», peaks ta olema
‘fvﬁib—‘olla lihtsam, kuid
| jdulisem.

dirmiselt napp. Verner Loo leidis koi-
i ge olulisemad jooned — iilbuse, kiifi-

(tiivi — hooletult Gotsuva
dest ja teravusest puudu.

«Rigonda» ' lavastus 16peb paljuiit-
leva misanstseeniga saareelanike
voitluskutset anastajate wvastu toeta-
vad Ako valgete sdprade meenutuse-
{na taevarannal esile tOusvad inimsi-
{luetid.

inimese vaimne ja moraalne sirgu-
mine ja seltsimeheliku kdepigistuse
hiiglajou tunnetamine méjub siin pal-
! judele voitlusele Zrganud voi é&drka-
{vate rahvaste arengutee vordkujuna.

RAT «Estonia» naitas selle lavastu-

| se védljatoomisega, et endine akadee-

| miline rahulikkus hakkab muutuma
lerksamaks huviks kaasaja probleemide
tvastu. Kuid vastutusrikkamad iilesan-
ided on veel ees. Publik ja eesti bal-
letilava ootab teost meie oma tana-

paevast. §
- 3 L. Tormis

Lavastaja on ; julgelt rakendanud .
péris noorukesi,  alles koolist tulnud
tantsijaid, Juris Zigursi' ja Larissa

Liazareva esinemistes on palju head.
Zigursi Grain méjub mehisena. Laza-

huvides.

seesmiselt
Plantaatori kuju tantsuline tekst om
{nilisuse, omanikutunde. Ballettmeistri
|poolt antud tabava tantsulise leitmeo-.

likumise -
sooritamisel- jadb aga veel rutmitun-

Ako saatus on tema rahva saatus ==



e koreograafiakunsti elujbu-
ju asjaolu, et ta
pidevalt ammutab virskust rahvaloo-
mingu allikatest, et ta ei pelga sisu-
lise wvajaduse korral mbnikord podr-
‘ tantsustiilide
plastilise tantsu) véljendusvahendite
kusjuures = pohialuseks,
meie suurepdrane klassi-
kaline ballett. Sellest razgivad selgelt
viimase aja Onnestunumad katsetused
tdnapdevateemalise balleti
(«Kdue rada», «Lootuse kallas» Lenin-
Kobige rohkem arengueeldusi
on balletizanris sellel suunal, mis ei
otsi Oigustusi tantsimiseks, ei takerdu
pisisiindmustesse,
naturalistliku
taotleb suuri
reograafiliste
slimbolini kiilindivat viljendusrikkust.
Sedalaadi teoste hulka kuulub kaht-
lemata ka uus 14ti ballett «Rigonda»,

jaéb ikkagi

illustreerimisega,

vastas H. Tangijeva-Birzniece.

Noor heliléoja R. Grinblat alustas
loomingulist
lilesandega — kehastada lihtsa

balletiZanris

kokkupbrget valgete anasta-
tema kasvu hirmunud orjast
teadlikuks tooliseks,
rahvustest tootajate iihtsuse tunneta-
kujunemist sihikindlaks
rahva ja teiste
vabaduse eest voitlejaks.

Igasugused kauged
kaldad ning saared voivad balletilaval
kergesti muutuda mingiks eksootikaks
ponevate tantsude ja efekt-
lavaletoomise
ei tunneta ek-
sootikat eksootika péirast, sest ka koi-
ge kirevamad tantsud on seotud konk-

sete kostiilimide

isel on dra teinud suure to6, undt
'siiski, et muusika ei ole veel 18puni

18bi tunnetatud. See on mbistetav,
‘kui arvestada, et RAT «Estonia» re-
pertuaaris on eredalt kaasaegse heli-
keelega ndukogude autorite teoseid
(nditeks &as v6i Prokofjevi loomingut)
ddrmiselt vdhe esinenud.

«Rigonda» {ilesehitus,
pole kaugeltki laitmatu.

libreto
teose

tema
Ruid

valine kehastus on siiski tihe ja pin-
-géline. Ténu sellele leiab peamine
‘teema Ako karakteri kujunemise né#ol
veenva viljenduse. Balleti alguses te-
kivad Nelima ja Ako armastuse ning
kodumaa leitmotiivid, nad pdimuvad
teinefeisega, muutuvad ja arenevad;
Ako temaatika kohtub sadamatésliste

teristikaga, LoOuna-Ameerika rahvaste
sltitavate meloodiatega, rikastub ning

kasvab, et teose 16pus kujuneda VSim-i

saks voitluskutseks.

Libreto aluseks olnud Lacise romaa-
nist on Onnestunult valitud ning la-
vastuslikult héasti dra kasutatud need
slizeelised momendid, mis vdimaldavad
‘balleti idee selget viljatoomist ja la-
'sevad Ako kuju niidata tema arensu
olulistel etappidel.

Esimese pildi piikesepaisteline poee-
sia, Ako ja Nelima kaunis armastus-
stseen annab puhta ja helge avaakor-
di. Pérismaalaste tantsud ei mdju siin
tavalise divertismendina. Oma loodus-
lapseliku  liikumisrdomu, tundeerksuse

Ja siirusega iseloomustavad nad Akot,
tema maailma, millega moodustub te-.

laeval
ini-

rav  kontrast kolonisaatorite
,valitseva kiilinilise irvitamisega
mese lile balleti teises pildis. >
Sadamapildis ilmub Ako tooruse ja
végivalla mdjul kiiiiru tdmbunud, hin-
gelise tasakaalu kaotanud inimesena,

-

ub

mehise ja karmi muusikalise karak- @ siiski

juneb
kohtumin i 24

lantaaioria.

raske ara tunda teise pildi hirmunud,
166gi ootel  viarisevat parismaalast.

Misanstseen on nii sarnane — ainult

osad on vahetatud; Niiiid on Ako tu-
gevam — ta pole enam {iksi.

Lavastuse teema geni
vilendas pildis miljonéri

demonstreerimisega.  Ako
iseloomustamiseks ei anna see pilt
midagi uut. Teostuselt on ta ju ise-
enesest huvitav, ja arusaadav on ka
autorite soov anda

seltekonna

o teistkordne fk
Seltsimehe

X { Inimelt «Valjals).
tdusujoones |

kulgenud areng takerdub kahjuks aga:
eelviimases,

ikali ia ja selle la-
Mgetaline drefiatut@is Ja se ‘ jahi pardal 16butseva ja igavust tundva

rihmale mitme- |

us v Ze alja ar-|

vatud II vaatuse 16p

| jéoudude vahekorra muutumises, siin
‘on taéhtis see, et Ako surus endise |
|isanda maad ligi. Pealegi on sedalaadi |
iiesti tavaline tdhendus hoopis teine

~<fRigondas» on lava valitsejaks tants |
vOol  tantsuline pantomiim. & Lihtsate
nappide vahenditega teostatud, kuid

 Jouliselt ja meeleolukalt mojuva tant-
i sulise ' pantomiimi
| metada

niditena tahaks ni-
streikivate sadamatooliste
stseene 3. pildis. Lavastaja onneks ei
kahtle selles, et tants on balletieten-

kesisemaid tanisuvSimalusi; kuid teose OS¢ beamine viljendusvahend, mille

terviklikkuse huvides oleks tahtnud
ndha teistsygust iileminekut
pingelisele ja dramaatilisele
dile. )

Valja arvatud need “putdujiseid, on

~ «Rigonda» lavastus terviklik ja stiili-

lihtne. Peategelase Kkarakteri
loogiliste niiansside avamise ja armas-
tusstseenide 8rna liiirika korval jadb
lavastuse iseloomustavaks jooneks eel-
kbige siiski lai, jouline pintslilodk,
eredate, lildistavate, mdnikord heas
mottes plakatlike kujundite kasuta-
mine nii lavastuslikus lahenduses kui
dekoraatori tods. E. Vardaunise deko-
ratsioonid on kerged ja balletipira-
sed. Moéned neist mbjuvad viaga tu-
gevalt ‘'oma {ildistusjéu poolest (pal-
mid esimeses ja viimases vaatuses).
Samas véljenduslaadis on teostatud
ka ballettmeister H. Tangijeva-Birz-
niece poolt
skulptuursed misanstseenid (kahe ar-

 mastaja siluetid kolduvalguses taeva
 taustal ja iiksijdsnud,

eleheites Ne-
16pus). Need
véljendusrik-

lima kuju sama pil
misanstseenid on :

e

i

. vistumine
/mine tema kadudes; Plantaatori bra-
 vuuritsey,
;ahastavais
|leheitlik vabaduspiiiie ning hirmunud,

jabil saab k6ik olulise  #ra Oelda,

ilma muid selgitavaid abindusid ka-

16pu pﬂq;su.tamafa. Ja lavastus kinnitab sellise |
fse1sukoha pdhjendatust. Niitena meem
nutagem 2. pilt,

mis on lavastuses |

liks terviklikumaid ja huvitavamaid:|

' Tegevus teimub Plantaatori laeva lael.
psithho- | Vaatamata olustikulise,
(vust kujutava pantomiimi ja tegevus-
kohta iseloomustava rekvisiidi puudu-
imisele on siin
|antud keskkonnale
:rr‘ljosleééri.—- ning seda ainult tantsude
abil.

reaalset tege-

suurepéraselt tabatud
iseloomulikku at-

Laevatoo iiksluine, mehaaniline
madruste‘ tantsus, selle intensii-
peremehe ilmudes ja rauge-

riitm
- enesekindel tants, . Ako
liigutustes valjenduv mee-

valvas endassesulgumine valgete
metslaste &hvarduste ees, heastidam-

lisna  sageli kasutatud liku Sami sértsakas tants, mis purus-

tab tekkinud Hikese-eelse Bhkkonna
— koik see loob pingeliselt areneva,
vaga elulise pildi. <
«Rigonda» oli RAT «Estonia» bal-
letikollektiivile huvitavaks ja raskeks
Jloominguliseks jduprooviks, seda

(enam, et lavastus teostati, eriti rih~
(matantsude osas, dirmiselt liihikese
|ettevalmistusaja jooksul. Seetdttu an-
nab Riia lavastusega vorreldes praegu
veel. tunda rithma tantsulise taseme
| ebaiihtlus. Koik tanmtsijad pole veel
| suutnud = 16plikult  libi tunnetada
tantsude karakterit ja riitmi, Higu-|
tustes ja poosides puudub téapsus, 13-
petatus. Nil saareelanike kui ka l5u-
na-ameerika tanfsudes on Higutusi,
mis Gige modddu- ja stiilitundega soo-
ritatult mojuvad viga ilusatena (Ne-
lima — Tiiu Randviiru ja Conchita —
Ulle Ulla esituses), mbnede balleti-
rithma liitkmete tantsus aga jitavad
vulgaarsevoitu mulje. Siin on ilmselt
vajalik veel hoolas repetiitorités la-
| vastaja assistendi A. Koidu juhtimi-
isel. Seevastu tuttavamas stiihias, nagu
seda on jahi pardal viibivate neidude

tantsupartii, esineb riihm puhtalt ja
tépselt.
«Rigonda» on files ehitatud Ghele

kesksele tegelaskujule — meessolistile.
189‘3.185 jérgivad autorid ndukogude bal-
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«Rigonda» lavastus 16peb .
misanstseeniga 1
kutset anastajate ‘tvastu toeta-
ko valgete soprade meenutuses
[na taevarannal esile tdusvad inimsie

; D, i{us Plantaator leva ' saareelanike
eest julgelt viljaastuvas madruses on 0SUtab Rigonda oletatavale asukohale. |vaitlus

! Seda poleks tarvis. Stseeni méte on uvad A

Ako saatus on tema rahva saatus =
7| inimese’ vaimne ja moraalne
ja seltsimeheliknu
hiiglajou tunnetamine mojub siin pal-
i judele vBitlusele #rganud v6i Arka-
arengutee vordkujuna.
RAT «BEstonia» naitas selle lavastu-
jatoomisega, et endine akadee-~
hakkab muutuma
erksamaks huviks kaasaja probieemide
'vastu. Kuid vastutusrikkamad iilesan-
|ded on veel ees. Publik ja eesti bal-
:cilava ootab teost meie oma tina-

kiepigistuse
| vate rahvaste

i miline ' rahulikkus




P VECT o UREIRAEE . & ARRERRARe R e R D R
| ebatihtlus, Koik tamtsijad pole - veel
suutnud  16plikult  1abi tunnetada
tanteude karakterit ja ritmi, Nigu-|
tustes ja poosides puudub tipsus, 18-
petatus. Nil saareelanike kui ka Iou-
na-ameerika tantsudes on Higutusi,
mis Oige mbodu- ja stiilitundega soo-
ritatult mdjuvad viga ilusatena (Ne-

lima — Tiiu Randviiru ja Conchita —
Ulle Ulla esituses), monede balleti- |
rithma liikmete tantsus aga jatavad
vulgaarsevbitu mulje. Siin on ilmselt
vajalik veel hoolas repetiitoritéd la-
| vastaja assistendi A. Koidu juhtimi- |
| sel. Seevastu tuttavamas stiihias, nagu
‘seda on jahi pardal viibivate neidude |
tantsupartii, esineb riihm puhtalt ja|
tapselt. ; ' |
_ «Rigonda» on f{les ehitatud Ghele
kesksele tegelaskujule — meessolistile. |
Selles jargivad autorid ndukogude bal-
leti head traditsiooni, mis vabastab
meestantsija’ vanade ballettide kava- |
leri, priimabaleriini partneri ilmetust
,osast, nduab artistilt peale tantsuliste
ka naitlejavoimeid, Endrik KRerge
| Akona iaitis oma keeruka {lesande
| tublilt, Kerge on emotsionaalne tant-
'sija. Ako roomus, meeleheites, hirmus,
,vihas ja vbitluspaatoses on hingesta~
itust, on osasse sisseelamist. Kindlasti,
\oleks Ako karakterl jarkiargulist ku- |
junemist saanud naidata veelgi di-|
 ferentseeritumalt. Kuid noore tantsija
 vihest lavapraktikat arvestades cml
(kuju arengu selline usmav edasiand- |
'mine vigzagi hea saavotus. Tanisuteh- |
‘nikag tahaks ndha emam t{Spsust,
'hiipped voiksid olla jBulisemad.

“ Balleti teised tegelaskujud on suu- |
'rel madral allutatud peategelasele, |
_autorid rakendavad neid peamiselt
| Ako teema selgemaks valjatoomiseks. |
valjaarendatud tegevusliiniga xm‘s-l




