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pohilaadilt er

vat . baljetti. « V.

Burmeister néitas - ,
end nende lavast: uure dia-
‘basooniga  meistrina.  K8igil neil

— «Chopinianals, «Boleerol», «Straus-

sianal> — on tiiksteisega meeleolult Jaa

‘ka  viljendusvahenditelt vihe iihist,
ent ometi moodustavad nad koos tore-
da terviku, :

Balletiohtu kohta voiks 6elda, et see
on ldbinisti  noorte ohtu, kusjuures
lavastaja valmistas liihikese ajaga ette
mity solistide koosseisu = ja rakendas
- moénda noort julgesti _ka neile sexi
katsetamata Zanris, Meil ei onnestu-
nud kahjuks ndha Tiiu Randviiru «Bo-
leero» keskses, ldbinisti karaktertantsu
osas, kuid ‘tdiesti selge on, et selline

! lilesanne laiendab tantsija véljendus-

vahendite paletti. Etenduste kidigus de-
bliteerivad ja debiiteeris rida noori iis-

| nagi noudlikes osades (Tamara Koptel-

kov ja.Larissa lazareva «Straussia-
nas», Endrik Kerge koigis kolmes bal-
letis jjne.). ‘Eriti tdhtis on see, et loo-
mingulisteks iilesanneteks on leitud
koht peaaegu kogu balletirithmale,

Kas oli 6igustatud V. Burmeistri
«Chopinianas koreograafiline lahen-
dus? Ollakse ju harjunud ssmastama
«Chopinianat> selle esimese, M. Fokini
‘poolt seatud :ja Kklassikaliseks saanud

lavastusega. Ka seekord veenas V.
Burmeister. et ta julgelt geldud uus
séna on pohjendatud, eriti peaosaliste
partiide kujundamisel. V. Burmeister
on oma kompositsiooni luues ldhene-
nud Chopinile suure peenetundelisuse
Ja muusika sligava mbistmisega, olgu-

| g1 et liksikutes kohtades (rithmatantsus)

pole see tal tdlel madral 6nnestunud.
Nappide vétetega on ta osanud edasi
anda muusikas kitkevat meeleolu.
Chopini noktiirnide, valsside ja masur-
kade pooltoonide maailm, romantiline
poeetilisus. mdne vihjega stigavate
tunnete véiljendamine, k&ik see pédéseb
toredasti mojule. V. Burmeistri «Cho-
piniana» on l4binisti romantiline ju-
tustus kunstniku unistustest = ja nige-
mustest. Kui 6huline, 18binisti liiiirili-
ne on naiskangelase kuju! Liikumine
toimub vaevalt mirgatavate tostete ja
pas’dega, sujuvalt ja nétkelt. Balleft.
meistril peab olema suurt meisterlik-
kust, et luua niivérd varskelt ja kau-
nilt méjuvat kompositsiocni, nagu

«Etulidi» op. 25 nr, 7 voi <«Preliiiidi»
nr. 7 muusika jirgi seatud tantsud.
Selle méjulepddsemine néuab aga sa-
masugust meisterlikkust ka baleriinilt,
mida niitavadki Helmi Puur ja  Tiiu
Randyiir. Molemad osatiitiad suhtuvad
loodavasse kujusse erinevalt. H. Puur
on soojem, liltirilisem. T. Randviir eba-
maiselt huline. Véib nii ja teisiti,
moélemad on Gigustatud. Samal ajal on
nad mélemad «skulptuurseds. iga = lii-
gutus on viimistletud, nende tehnikat |
Lnagu ei mérkagi. »

Meeskangelase osa on koreograafili-,
selt vihem noéudlik, aga sellele vaata-
mata on ta ju ‘novelli keskne kuju,
Endrik Kergele oli .see esimene de.
biilit «Estonia» balletisolistina, Partne-
rina oli ta hea, puudu jii aga poee-
di kujusse sisseelamisest. Selles suhtes
rahuldas enam Verner Loo, kuid mdle-
malt tahaks hiipetes suuremat tehni-
list kindlust.

Tantsuriihma  koreograafilises - sea-
des tundub aga, nagu oleks lavastajal
jaénud kohati wvajaka leidlikkusest.
Natuke palju on {ihesuguseid tantsulii-
gutusi (nait. arabeske), kuigi muusika
voimaldab siin suuremat mitmekesi-
sust. Voib-olla et rithma tantsuliikumi-
se ebalibtlus (vihemalt m6lemal nih-
tud etendusel, 2, ja 8. jaanuaril) vals.
sides nr. 11 ja nr. 1 siivendas seda
tunnet, Vdaga. hea ja paljutdotav on
valsi nr. 7 algus, solisti ilmumine ja
tants. Ka riithma tulekuks leidis lavas-
taja sobiva liikumisjoonise kuid edasi
kaotab tants muusikaga samaviirse

Kolm balletti RAT «Estonias»

uues riilis ja meeleolus. Juba iile
kolmekiimne aasta on see <«pealetiikki-
va rlitmiga» teos liks populaarsemaid
simfoonilisi - kontserdipalasid. Touke
«Boleero» loomiseks sai Ravel 1927.
a. tantsija Ida Rubinsteinilt, kellele ta
plihendaski muusika, mida korduvalt
on kasutatud balletina.

V. Burmeistri «Boleero» erineb
helilooja kujutluses malkunud prog-
rammist. Ravell kavatsuse jirgi oli
balleti siiZees fisna palju «karmenlik-
kuy: = vabrikust  viljuvad toolised,

.neiud ja noormehed. Tegevus hargneb

the tantsijanna limber, kahe tema aus-
taja wvahel (iiks neist on toreadoor)
puhkeb armukadedusstseen, Kuid tea-
tavasti esiettekandel Pariisis Grand
Operas toimus tegevus teistsuguses
plaanis — XKkortsis koondub tantsiva
tutarlapse timber {itha uusi kiilastajaid.

«Estonia» laval niemegi midagi
vilmase taolist — tantsivat tfitarlast,
kaht ta austajat ja nendega seltsi-
vaid mehi. Neiu on tegevuse tihele-
panu keskuses, ta valitseb kiskijanna-
na teda {imbritsevate meeste tile,
vaevalt mérgatava pilgu, liikumisZes-
tiga «juhib» ta oma saatjaskonda,
Kahtlemdta on ka selline lahendus &i-
gustatud, kuigi Riias paar aastat taga-

si ndhtud Raveli originaalsiiZeele tu-|

ginev etendus jattis vahest siiski tuge-
vama mulje. Kuid see on 16puks mait-
se asi. «Kstonia» lavastuses on k&ik
selge, riitmikas, pingeline. Ulesehitu-
selt on «Boleero» huvitav, kuigi liht-
ne. Siin on igal sammul tunda ballett-
meistrl leidlikkust. Tumedal foonil,
nagu pimedusest kerkib esile tantsi-
janna ning jirk-jirgult ilmub ta lihe-
dusse ha rohkem ja rohkem partne-
reid. Tantsujoonis ise on mitmekesine,
lifkumine eht hispaanialik, rajanedes
peidetud temperamendil, meestantsija-
tel aga siinkopeeritud, nagu peaosalist
saatvale riitmile toetuv.
on Ulle Ulla. Kui palju on temas eht-
sat sisemist pinget, ei {(htki lilgset
ega tlihja liigutust, ei mingit vihjet
vulgaarsusele, kuhu oleks selles osas
kerge libastuda! Osatiitja mojub peh-
melt fa naiselikult. Tehniliself on 17,
Ulla laitmatu, painduv ja kerge.

Meesriihma osa on <«Boleeross suur
Ja noéudlik. Tdit puhtust ja {ihtlust pole
veel saavutatud. Tahaks meesrithmalt
ka rohkem sisseelamist 0sasse, tempe-
ramendi peegeldust nioilmes.

Pdrast «Chopinianats ja <Bolee.
rot» tekib tunne, nagu oleks koik
juba &ra deldud ja nagu el saakski
enam lisada midagi uut ja huvitavat,
Ometi aga annab V. Burmeister vii
mases balletis midagi sellist, mis m3-
jub pingest vabanemisena pérast kaht
eelnevat. Kui «Chopiniana» oli puht-
Klassikaline, stigavalt poeetiline, . «Bo-
leero» aga rahvuslik, tugevalt emot-
sionaalne, siis «Straussiana» oma huu-
mori ja &&drmiselt vaheldusrikka tege-
vusega on nagu toredaks ja 16busaks
finaaliks. Siin  ilmneb V. Burmeistri
talent hoopis uuest kiiljest. «Straussia-
na» tegevus kulgeb lakkamatus tant.
sulises lilkumises, igale osatditjale on
lavastaja leidnud oma kuju ja vastava
karakteerse liikumise. Lobusus saavu-
tatakse koige erinevamate vahendite-
ga kujude karakteri, nende kéitumise,
olukorra koomika ja heamaitselise,
tagasihoidliku buffonaadiga (stseenid

kontsentreeritud valiondirclilblriias. XIal.

vargapoisiga). ‘Tegevustikku on pdimi-
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Suurepérane |

may selles balletis poleg . ;
osadeks on Armastatu (H. Puur ga E.2
Joasoo), Niitlejanna (T. tandviir) ja
Poeet (V. Loo ja E. Kerge). Kul Helmi
Puur oma osas on liigutavalt orn  ja
puhas, dratades vaatajas simpaatiat ja
kaastunnet (ka tehnilisest kiiljest on ta
laitmatu), siis tundub, et EikewJoasooI;
polnud ilmselt selge kuju olemus, On
tervitatav, kui erinevad naitlejad kisit-
levad tiht ja sama osa erinevalt. Kuid
antud juhul eji taba E. Joasoo veel
kuju karakterit. Ka tantsib ta, ‘nagu
oeldakse, muusikast mooda Ja kui PO-
leks voimalust olnud samas osas jalgi-
da H. Puuri, v6inuks arvata, et tege-
mist on lavastaja halva seadega. Sar-
mikas, kerge ja puhas oma tantsus on |
Néiitlejanna noudlikus osas Tiiu Rand-1y
viir. Selle kuju karakteriseerimise vil- |
Jendusvahenditeks on lavastaja kasuta- |
nud lisnagi tabavalt laia joonega ja |
tugeval tehnikal pohinevald votteid, ja
seda nii soolo- kui ka paaristantsus.

Poeedi osa ei ole koreograafiliselt
eriti rikkalikult vilja Joonistatud, kwid
minguliselt, eritl aga partnerina
kub ta kfillaktki palju. Poeedi Gmber
tekibki konflikt kahe naise (Armasta-
tu ja Niitlejanna) vahel. Nii V. loe
kui E. Kerge tiidavad oma filesanded
téiesti sobivalt. Siin suutis noor balle-
tiartist E. Kerge Bigesti tabada amtud
kuju iseloomu ja psithholoogilisett tée-
truult rohutada ta kahevahel .olekut
16ppstseenis.

Palju elevust tekitab Lfia Leetma
poolt kehastatud kasvatajanna kuju.
Esmakordselt nigime teda humoristli-
kus, satiiriliste sugemetega osas, ja
peab tunnistama, et nil minguliselt kui
ka tantsuliselt vGitls ta teenitult vaa-
tajaskonna poolehotu. Histi olid seatud
Ja- ka esitatud tema <kasvandikes
tantsud (A. Ritlitel‘ja T. Motus, H..
Ojalo fa R. Tiitus) \ — jallegi toredas
humoristlikus plaanis, Sadelev ja tiht-
aegu vigagl viljendusrikas on vaike
armastusstseenike suveata ettekandja
Ja_ta armastatu vahel. Seille ely- |
rodmust filekeeva polka esitasid sunre
tehnilise kindluse, kerguse ja veetlevuy- |
ssega A. Leis (samuti A, Ruiitel) ja D/

e

Ilmar StMa lauwsa fillatas oma niit-
lejameisterlikkusega pankuri viiikeses,
kuid ilmekas osas. Ta lihtsalt elas sel-
les. humoorikas kujus algusest 16puni.
Humoristlike tilipide galeriis oli haid
saavutusi ka S. Némmikul (ohvitser),
A. Bomel (vargapoiss), A. Hangenil -
(junkur) jt.
~ Ka «Straussiana» puhnl ef saa
kahjuks orkestrist palju résmustavat
Utelda. Vahe oli straussilikku sidele.
vust (ja seda juba avamingust alates),
hoogu ja siidamlikkust. Lisaks sellele
bdiris ka intonatsiooniline ebapuhtus
(see esines ka <«Boleeros», eriti 8, jaa-
nuaril). 5

Mida fitelda lavakujundusest, sellest,
mida me Gieti «ndemes laval? FEsi.
meses kahes balletis — peaaegu mitte
midagi. Ja ometi, kui palju meeleolu
loovad suure maitsega lae alla laota-
tud kimp roose «Chopinianas» ja
tiksik latern «Boleeros» (mdlemal pu-
hul tumedal p6hjal). Lava muutub
ohuliseks ja suureks ning toob reljeef-
selt esile tantsijaid. Samas stiilis, kuigi
hoopis konkreetsemal kujul, on lava.
kujundus lahendatud «Straussianass -

nurgake Viini suveaiast on antud ker.
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Meeskangelase osa on koreograafili-
selt vihem néudlik, aga sellele vaata-
mata on ta ju -novelli keskne kuju.
Endrik Kergele oli see esimene de-
biilit «Estonias balletisolistina. Partne-
rina oli ta hea, puudu jidi aga poee-
di kujusse sisseelamisest. Selles suhtes
rahuldas enam Verner Loo, kuid mdle-
malt tahaks hiipetes suuremat tehni-
list kindlust. o

Tantsurithma . koreograafilises sea-
des tundub aga, nagu oleks lavastajal
jddnud kohati wvajaka leidlikkusest.
Natuke palju on {ihesuguseid tantsulii-
gutusi (ndit. arabeske), kuigi muusika
vOimaldab siin suuremat mitmekesi-
sust. Voib-olla et rithma tantsuliikumi-
se ebalihtlus (vihemalt moélemal n#h-
tud etendusel, 2. ja 8. jaanuaril) vals-
sides nr. 11 ja nr. 1 slivendas seda
tunnet. Vdga. hea ja paljutotav on
valsi nr. 7 algus. solisti ilmumine ja
tants. Ka rithma tulekuks leidis lavas-
taja sobiva likumisjoonise kuid edasi
kaotab tants muusikaga samaviirse
kontsentreeritud viljenduslikkuse. Val-
si nr. 11 keskmises osas on vdhe ka-
sutatud muutust muusika  meeleolus.
siin tekib kohati tiithik. Turdub, et
«Prellitidi» nr. 7 tempo on liiga aeg-

lustatud. Tervikuna pakub aga <«Cho-
pinianas sligavat elamust. :
Kahjuks polnud orkester “(dirigent!

K. Raudsepn) seekord oma filesannete
kérgusel. FEnamasti kélas muusika
k6ik iihes plaanis. véhe niiansseeritult.
Sageli jai ettekandes puudu Chopinile
nii omasest notkusest, hingestatusest.
Raveli «Boleerot» peetakse heliloo-
mingulise meisterlikkuse imeks. Harul-
dase mdjuvusega kordub iiks ja sama
iiseenesest lihtne viis, kuid iga kord

i

| K4 rongem sisseeiamist

finaaliks. Siin

o0sasse, tempe-
ramendi peegeldust ndoilmes.

Pidrast «Chopinianats ja <Bolee-
rot» tekib tunne, nagu oleks k&ik
juba &dra odeldud ja nagu ei saakski
enam lisada midagi uut fa huvitavat.
Ometi aga annab V. Burmeister vii-

| mases balletis midagi sellist, mis md-

Jub pingest vabanemisena parast kaht
eelnevat. Kui «Chopiniana» oli puht-
klassikaline, siigavalt poeetiline, <«Bo-
leero» aga rahvuslik, tugevalt emot-
sionaalne, siis «Straussiana» oma huu-
morl ja &irmiselt vaheldusrikka tege-
vusega on nagu toredaks ja 1l6busaks
ilmneb V. Burmeistri
talent hoopis uuest kiiljest. «Straussia-
na» tegevus kulgeb lakkamatus tant-
sulises lilkumises, igale osatéitjale on
lavastaja leidnud oma kuju ja vastava
karakteerse liikumise. Lobusus saavu-
tatakse kdige erinevamate
ga kujude karakteri, nende kiitumise,
olukorra koomika ja heamaitselise.
tagasihoidliku buffonaadiga (stseenid
vargapolisiga). 'Tegevustikku on poimi-
tud mitu konfliktset liini, mis leiavad
selgepiirilise k#sitluse ja lahenduse.
Ko6ik on mdistetav - ilma kavaleheta
Ja ometi on tegevus pidev  «Straus-
siana» mojub realistliku pildikesena
moddunud sajandi Viini suveaiast, Just
elulisus, loomulikkus teevadki selle
lavastuse meile nii ldhedaseks, - -
Koreograafiliselt on siin - méngus
hoopis teistsugused viljendusvahendid
kui eelnevas kahes balletis, Kui mit.
mekesine on siin klassikalise tantsu
tehnika arsenal!
tuurid-fueteed «Polkasy, topeltdhutuu-
rid kolme kavaleri tantsus jne. Iga
liikumine, iga pas réégib alati midagi
konkreetset, ja on seetdttu mstestatud.

vahendite-

Suured piruetid ja;

SOt i SRS VR WA SRS o e 65 AR WMAL L A G O LT

les humoorikas kujus algusest 15puni.

Humoristlike tliipide galeriis oli hiid
saavutusi ka S.-Nommikul (ohvitser).
. Bomel (vargapoiss), A. Hang:nil 2
(junkur) jt.
~ Ka «Straussiana» puhul el saa
kahjuks orkestrist palju ro6mustavat
itelda. Vahe oli straussilikku sidele-
vust (ja seda juba avamingust alates),
hoogu ja stidamlikkust. Lisaks sellele
hdiris ka intonatsiooniline ebapuhtus
(see esines ka «Boleeros», eriti 8, jaa-
nuaril). ;
Mida fitelda lavakujundusest, sellest,
mida me Oieti «ndeme» laval? Esi-
meses kahes balletis — peaaegu mitte
midagi. Ja ometi, kui palju meeleolu
loovad suure maitsega lae alla laota-
tud kimp roose - «Chopinianas> ja
itksik latern «Boleeros» (mdlemal pu-
hul tumedal po6hjal). Lava muutub
chuliseks ja suureks ning toob reljeef-
selt esile tantsijaid. Samas stiilis, kuigi
hoopis konkreetsemal kujul, on lava-
kujundus lahendatud «Straussianass —
nurgake Viini suveaiast on antud ker-
gete, lksikute detailidega. Igatahes on
see dekoratsioonide ja kostiitimide au-
tori Eldor Renteri jarjekordne loomin-
guline voit. See on ka niide sellest,
kuivord oluline on tihe kontakt kunst-
niku ja lavastaja vahel. On tervitatav,
et ka balletis, Zanris, mis nduab suurt
lava, hakatakse <«Estonias» kasutama
«kgrgendatud» lavakujundamise vot-
teid. ‘ '
Lithiballettide 6htul on teenitult
suur ja kindlasti ka piisiv menu, Kas
ei peaks «Estonia» mbtlema ka lithi-
ooperite Shtule? Leidub ju maailma

ooperiliteratuuris selleks kiillaltki
ehtsaid parle, N. Kurvits,

A. Ta
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