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Mirkides suuri teemeid teatrikunsti arendamisel ning seoses
eesti kutselise teatri viiekiimnenda aastapievaga autasustati
NSV Liidu Ulemn6ukogu Presiidiumi seadlusega Riiklikku Aka-

deemilist Ooperi- ja Balletiteatrit «Estonia» T 6 dpunalipu

ordeniga.

Eesti rahva poeetiline ja karmi-
jooneline kunst on juba varem leid-
nud tunnustuse Moskva koige laial-
dasemalt vaatajaskonnalt. Ka see-
kord 'kiilastas Moskva publik eesti
dekaadi teatrietendusi suure hea-
meelega.

Elavat huvi-tundsid moskvalased
«Estonia» teatri uute balletilavas-
tuste vastu, Eesti balletitrupiga tut-
vusid moskvalased juba 1950. aas-
tal, kui noor kollektiiv esitas esime-
se eesti rahvusliku balleti <«Kalevi-
poeg». Teine kohtumine oli veelgi
rodmustavam ja lootusiandvam, Kol-
lektiiv oli tunduvalt arenenud, tema

maitsed ja loominguline suunitlus
kindlamaks kujunenud, iiksikute
tantsijate ning ansambli meister-

likkus kasvanud.

Mis siis «Estoniay teatri balleti-
etendustes paelus vaatajat? Koige-
pealt see, mis dekaadil uldiseltki:
omapdra ja ere rahvuslik iseloom.
Need omadused on olemas modlemal
'balletil, millega esineti («Tiina» ja
<«Kullaketrajad»), nii erinevad kui
nad ka on teemalt ja Zanrilistelt ise-
drasustelt.

<«Tiina» on koreograafiline draa-
ma, mis mones kohag tduseb kuni
toelise tragéddilise paatoseni, Selles
on nithésti tildistamise laiust kui ka
rangust ning virvikiillust,
leta on balletietendust raske
‘kujutada.
! L. Austeri meloodia- ning kujun-
dirikas ja siigav muusika on aida-
nud lavastajal ja tantsijail luua
suurejooneline ning erutav etendus.
Muusikaline dramaturgia on siin
toeliselt teose hingeks ning aluseks.
Selles on tunda originaalse ja ande-
ka helilooja kitt, kelle loominguli-
sed otsingud on olnud suunatud
muusika loomisele, mis on orgaani-
liselt seotud rahva laulu- ja tantsu-
kunstiga.

«Tiina» on eredalt wvéljendatud
rahvuslike joontega ballett. Need
jooned ilmnevad etenduse stiililises
lahenduses ning lihtsates:ja kauni-
tes kompositsioonides;, mida on loo-
nud Helmi Tohvelmani ammendama-
tu fantaasia ja mottelend, neid vilk-
satab B. Fensteri visast taotlusest
tihendada klassikalist koreograafiat
rahvatantsuga, Voldemar Haasi virs-
ketest maalilistest dekoratsioonidest
ja koigepealt muidugi juhtivate ku-
jude iseloomust.

Balleti «Tiina» lavastaja B.

Fensteri reZissoorisuletdmme on ala-
ti omapédrane ja huvitav. Nagu pal- ]
judes teistes oma lavastustes, nii on
. ta ka «Tiinas» loonud meisterlikult
véljatootatud ning meeldejddvaid
massistseene ja tantse, mis toovad
histi esile teose Ideellse tuuma, sa-
muti. . psithholoogiliselt . peeni mi-
sanstseene ja pilte, mille hulgast
on eriti silmapaistvad jaanito-stseen,
Tiina minemaajamise kurb episood
ja traagiline pulmapidupilt.

Kuid oleks vdiar ¢elda, et etendu-
ses oli koik absoluutselt dnnestunud.
Meie arvates on ballettmeistri t66s

' ka k#egakatsutavaid mosdalaskmisi,
tiksikute osade esitamises tant-
sijate poolt leidub olulisi ning

ilma mil-
ette

(te Iselcomuomaduste

«Tiinas» on palju tegelasi. Nende
kehastamine eeldab korget tantsu-
meisterlikkust. Eriti raske on balle-
ti naiskangelase osa. See nduab ta
esitajalt suurt lavalist temperamen-
ti ning oskust edasi anda koiki kee-
rulisi hingelisi iileelamisi — tiitar-
lapse unistusi ja pliritut armastust
Marguse ja elu vastu ning vihast
protesti ebadigluse vastu. Eike Joa-
soo on selle kuju {lildise arengu-
joone visandanud Gigesti. Tema Tii-
na on liliiriline ja kohati liigutav.
Eriti on onnestunud teise vaatuse fi-
naal ja suremise stseen. Kuid fildi-
selt jadb kujul veel paljugi puudu.
Selle véljaarendamist on moningal
mééral takistanud ka tantsijanna
tantsulaad, peamiselt aga tema veel
ebatédiuslik tehnika.

Ka 1. Sillal, kes esines .- Marguse
0sas, tuleb noorukliku siiruse ja teis-
edasiandmisel
puudu viljendusvahendeist.  Kuni
viimase vaatuseni - nédgid vaatajad
balletikavaleri, kes oli kiillalt tugev
toetamiskunstis, kuid tantsis norgalt
ja raskepiraselt. - Ainult' viimases
vaatuses on tantsija toeliselt téepﬁ-
rane ja veenev.

- BEreda portree joontstas tantsijan-

na I. Raksnevits. Tema Mari pole
mingi traditsiooniline = kuritahtlik
armastajate lahutaja. Tantsijanna

esituses on see kadestatava meister-
likkusega  véljatostatud = keeruline
kuju. Mari elamusi annab Raksne-
v1ts edasi kujundirikka ja tehniliselt
tdiusliku tantsu kaudu.

Osavalt on tantsija Verner Hagus
valja voolinud kupja kuju. Meelde-
jdévad on ka Boris Blinovi ja Da-
vi(cil Suri loodud koloriitsed tegela-
se

«Kullaketrajad» on
lis® ast etendus.  Fr. R.
Kreutzwaldi muinasjutu  alusel on
libretistid Algvere ja = Abolimov
késitlenud vana tuntud teemat hea-
duse vditlusest kurjusega. E. Kapp
on sellele kirjutanud peene, kauni
muusika, tulvil muinasjutulist vélu
ja rahvuslikku omapéra. Just see
muusika annab‘’ rikkalikke @ eeldusi
toelise tantsuetenduse: loomiseks.
Neid muusika isedrasusi on o&igesti
tunnetanud niihdsti = ballettmeister
Péri kui ka kunstnik = B. Knoblok,
kes on balleti varustanud maaliliste

muinasjutu-

dekoratsioonidega.
Ballett «Kullaketrajad» on rikas
koige mitmekesisemate tantsuvor-

mide poolest. Gnnestunud on Loks-
peri, Musta Kassi, Hea Haldja ja
Veteema kuju. Klassikalise tantsu
lihtsad ja keerulised liigutused on
siin olnud vahendiks plastiliste ku-
jude loomisele. Ballettmeister ' on

‘hésti tunnetanud tantsu stiililist - J87160d ja  ajtaksid kaasa rahvusliku

Zanrilisi isedrasusi. Kuid iihtlasi on
etenduse tantsukeeles ja komposit-
sioonilises lahenduses ka mitmeid
olulisi puudusi. Teise vaatuse pikk
valss on ehitatud védga primitiivse-
tele liigutustele. "Muistendi iseloom
dikteerib valsi teistsuguse lahen-
duse. Siin tahaks ndha suurt klassi-

'kalist valssi. Trafaretsed on viimase | ,

vaatuse tantsud. Balleti finaalil ei
ole toelist pidulikkust. Ballettmeis-

jut moistatada ja oletada. Helgete
joudude voidu <«Kullaketrajais» ot-
sustab ju ulja nooruki Ulo heit- -
lus ndia Loksperiga, See pilt onhal\{%(a

[lavastatud hallilt ja kuivalt, e

tegelikult on see ju etenduse finaal.
~ «Kullaketrajad» voimaldasid iik-
sikasjalisemalt ndha trupi tantsulisi
vbimalusi ja juhtivate tantsijate
meisterlikkuse isedrasusi. Kahtlema-
tud kordaminekud langesid osaks
nendele, kes oskasid mangu tantsu-
ga Uhte vormi valada, kellel tantsu-
line tehnika ei teinud raskusi.

Viljendusrikka kuju noiast 161
Inge Poder. Tema temperamendikas
ja ekspressiivne tants meenutas mil-
legi poolest tulekeerist, sédelevat
tuulispaska, mingit inimesele Oe-
lat ning vaenulist joudu.

Ulle Ulla, kes tantsis Musta
Kagsi, roomustas kindla ja tédpse
tantsutehnikaga. Tema Kass pole
lihtsalt jdrjekordne variant <«balleti-
kiisust». Muinasjutuline Kass Ulle
Ulla ettekandes on del ja kaval ning
tihtlasi ihar ja hellik.

Tiiu Randviirul on koik eeldused
kujuneda erakordseks oma liirismiga
haaravaks balleriiniks. Praegu puu-
dub tal veel tehnilist kindlust, kéte
plastilisust. Mai Murdmaa ja Aime
Leisi oskuslikkuses. on tunda profes-
sionaalset ettevalmistust, musikaal-
sust, osade stiililiste isedrasuste tun-
netamist. Ansamblitantsudes pole
aga veel tunda iihtset stiili; enami-
kul balleriinidest jitab kédte viljen-
dusjéud soovida, sormede tehnika
pole veel kiillaldaselt kindel.

Miérksa halvemad on lood trupi
meeskoosseisuga. Johannes Viirgile,
David Surile ja  Aleksei Tsugaile
on odhulised hilpped, péorded ja
tantsude hoogus riitm  joukohased,*
kuid suurem osa meestantsijaist ei
ole veel kindlalt omandanud vaja-
likku tehnikat. Poo6rded ja hiipped
on ndrgad ning lopetamata, tantsi,
jad ei oska siilitada koreograafilise
teksti tdpsust ning esitavad siduvaid
liigutusi hoolimatult.

* * *

Eesti ballett on alles kujundamas
oma traditsioone, oma  loomingulist
kédekirja, on omandamas klassikalise
balleti kooli. Eesti balletitantsijail
seisab ees palju Ulesandeid, Téaht-
saim neist on visa t66 professionaal-
se meisterlikkuse tostmisel, tantsu-
leksika ko6igi mérksdnade ja tempo-
de omandamisel Teatril tuleb rah-
vatantsule ja selle i{ihendamisele
klassikalise koreograafiaga piihenda-
da iveelg;i suuremat tdhelepanu kui
sen

Rea lavastusi on teatri kollektiiv
loonud koostéds ndukogude balleti
suurmeistrite B. A. Fensteri ja V.
P. Burmeistriga. Niisugune koos-
to6 rikastab teatri loomingulisi ko-
gemusi, tdiustab tantsijate meister-
likkust. Suurmeistrite iiksikuteks
lavastusteks kutsumise kérval peab
aga «Estonia» teater kasvatama ka
omaenda ballettmeistrite  kaadrit,
kes teeksui 1gapaevast 1opmmguhst

koreograafia -arendamisele. :
Viidates reZissuuri ja esitamis-
meisterlikkuse iiksikutele puudu-,
jadkidele, ei taha me varju heita
sellele intensiivsele todle, mida tea-
ter on teinud viimase viie ‘aasta:
jooksul. Eesti ballett . asub 6igel
teel, ta loominguline orientatsioon
on Oige. Piliides luua teatraalselt
pidulikke ning virvikiillaseid eten-
dusi ia kasutadecs kaiki halietizanre




“viljateotatud

' muudab selletagi mitte just
irikka tantsukeele kahvatuks.

liseit seotud ranva lauliu- jd lalitsul®
kunstiga. ‘o %
«Tiina» on eredalt véljendatud
rahvuslike joontega ballett. Need
jooned ilmnevad etenduse stiililises
lahenduses ning lihtsates ja kauni-
tes kompositsioonides, mida on loo-
nud Helmi Tohvelmani ammendama-
tu fantaasia ja mottelend, neid vilk-
satab B. Fensteri visast taotlusest
ithendada klassikalist koreograafiat

rahvatantsuga, Voldemar Haasi virs-

ketest maalilistest dekoratsioonidest
ja koigepealt muidugi juhtivate ku-
jude iseloomust. .

Balleti «Tiina» lavastaja = B.
Fensteri rezissoorisuletomme on ala-
ti omapérane ja huvitav. Nagu pal-
judes teistes oma lavastustes, nii on
ta ka «Tiinas» loonud meisterlikult
ning meeldejddvaid
massistseene ja tantse, mis toovad
hiisti esile teose ideelise tuuma, sa-

‘muti. psiihholoogiliselt. . peeni mi-

sanstseene ja pilte, mille hulgast
on eriti silmapaistvad jaanidd-stseen,
Tiina minemaajamise kurb episood
ja traagiline pulmapidupilt, :
Kuid oleks viir oelda, et etendu-
ses oli koik absoluutselt onnestunud.
Meie arvates on ballettmeistri t66s

ika kidegakatsutavaid moodalaskmisi,

{iksikute osade esitamises tant-
sijate  poolt leidub olulisi ning
viiksemaid puudusi.  Lavastaja
on sageli kuritarvitanud ‘Bdnnestunult
leitud liigutusi ning poose, ning see
viga
Eten-
duses on palju iilearu venitatud
stseene, mis riisuvad ' sellelt = selge
riitmi. Nii voiks huvitavalt kavan-
datud proloogi ja Tiina surmastseeni
vabalt kirpida. Selle asemel aga
voiks vilja arendada Tiina oise
kohtumisstseeni  Margusega, kus
naispeaosalisel el ole praegu veel
kiillaldasi viljendumisvoimalusi.
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Gt et and s il B eels . Atieenind | ooy
libretistid Algvere ja = Abolimov
kisitlenud vana tuntud teemat hea-
duse vbditlusest kurjusega. E. Kapp
on sellele kirjutanud peene, kauni
muusika, tulvil muinasjutulist voélu
ja rahvuslikku omapéra. Just see
muusika annab @ rikkalikke ' eeldusi
toelise tantsuetenduser loomiseks.
Neid muusika isedrasusi on oigesti
tunnetanud niihésti = ballettmeister
Piri kui ka kunstnik = B. Knoblok,
kes on balleti varustanud maaliliste

dekoratsioonidega.
Ballett «Kullaketrajad» on rikas
kdige mitmekesisemate tantsuvor-

mide poolest. Onnestunud on Loks-
Iperi, Musta Kassi, Hea Haldja ja
Veteema kuju. Klassikalise tantsu
lihtsad ja keerulised lilgutused on
siin olnud vahendiks plastiliste ku-
jude loomisele. Ballettmeister - on

Zanrilisi isedrasusi. Kuid {ihtlasi on
etenduse tantsukeeles ja komposit-
sioonilises lahenduses ka mitmeid
olulisi puudusi. Teise vaatuse pikk
valss on ehitatud vdga primitiivse-
tele liigutustele. Muistendi iseloom
dikteerib valsi teistsuguse lahen-
duse. Slin tahaks néha suurt klassi-
"kalist valssi. Trafaretsed on viimase
vaatyse tantsud. Balleti finaalil el
ole toelist pidulikkust. Ballettmeis-
ter pole ldpuni kasutanud koiki E.
Kapi rikkas muusikas peituvaid
vdimalusi. Muusikas on muinasjutu-
line tarkus véljendatud tdielikumalt
ja laiemalt kui lavalises lahendu-
ses. :

Etenduses on vihe tegevust, vihe
stindmusi, kus kujud voiksid lahti
kooruda. Vaataja .ei tea peaaegu
midagi ketrajatest endist, nende
iseloomud on miérgitud punktiiriga
ja  dhmaselt. Kassi uinutamise
stseen nduab mojusamat ja selgemat

hésti tunnetanud tantsu stiililist ja..

intriigi, et vaatajal ei tarvitseks pal-
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balleti kooli. Eesti balletitantsijail
seisah ees palju filesandeid. Téht-
saim neist on visa too professionaal-
se meisterlikkuse téstmisel, tantsu-
leksika koigi mérksdnade ja tempo-
de omandamisel. Teatril tuleb rah-
‘vatantsule ja selle {ihendamisele
klassikalise koreograafiaga piihenda-
da veelgi suuremat tdhelepanu kui
seni. :

Rea lavastusi on teatri kollektiiv

loonud koostéds nodukogude balleti
suurmeistrite B. A. Fensteri ja V.
P. Burmeistriga. Niisugune koos-
t66 rikastab teatri loomingulisi ko-
gemusi, tdiustab tantsijate meister-
likkust. Suurmeistrite {iiksikuteks
lavastusteks kutsumise korval peab
aga «Estonia» teater kasvatama ka |
omaenda ballettmeistrite  kaadrit,
kes teeksid . 1gag‘<ieyast,».lapminguhs
tood ja- “attaksid’ kaasa “rahvusHku
koreograafia -arendamisele. -
Viidates rezissuuri ja esitamis-
meisterlikkuse iiksikutele puudu-,
jadkidele, ei taha me varju heita
sellele intensiivsele toole, mida tea-
ter on teinud
jooksul. Eesti ballett . asub
teel, ta loominguline orientatsioon
on oOige. Piilides luua teatraalselt
pidulikke ning vérvikiillaseid eten-
dusi ja kasutades koiki balletizanre
taotleb kollektiiv, et ta lavastused
oleksid sisult impoeneerivad, et|
eesti koreograafia - oleks suurte |
ideede ja tunnete kunst. fete
Kaugeltki igal balletiteatril el
ole «<oma» heliloojaid, = suurepédrast
orkestrit, peenetundelist ning 1dbi-,
nidgelikku dirigenti nagu seda on
K. Raudsepp ega koreograafilist
kooli. Nende eelduste olemasolu lu-
bab esitada «Estonia» teatrile koige
rangemaid ndudmisi ning loota ta
kiirele loomingulisele kasvule.
N. ELJAS

oigel

L e e e et

viimase® viie ‘aastas———




