«Esmakordselts — seda sona
on pohjust dige mitu korda kasu-
| tada, kui teha juttu «Toscas uus-
lavastusest RAT «Estonias». La-
vastaja Helene Nemirovits-Dan-
tSenko sooritas ‘esmakord-
selt tdiesti iseseisva tos, Alek-
sander Piivi laulab esmakord-
selt nil ulatuslikus osas vaba-
riigi juhtival eeoperilaval, e s m a-
kordselt ndeme Uno Kirbi-
se andekalt ja asjatundlikult teos-
tatud lavakujunduslikku loomin-
gut, Suurel méiral oleme digus-
tatud seda sona tarvitama ka
Aino Kiilvandi kohta, kiillap te-
malgi avanes esmakordne
voimalus nii mitmekiilgselt oma
véimeld nédidata. Kéik need debii-
teerijad pélvivad sfirast kdepigis-
tust. See lubab konelda seekord-
sest «Toscasts kui tahtsindmu-
sest. Kas me pole moénikord ka
muremotteid modlgutanud oma

ooperikunsti .tuleviku .kohta ja.
kui hea om, kui' nad_ hakkavad
hajuma. #6% .

kohal, kéik on loomulik, el ole
tundeid ja silma riivavaid illepak-
kumijsi. Kasutamata jadnud voi-
malusl  on minimaalselt, sellest
-aga allpool.' § & b
Puccini partituur on:lavastaja-
le ideaalseks teejuhiks. Siin ka-
jastub iga viikseimgi lavaline
stindmus: helilooja oli harukord-
se teatrivaistuga kunstnik, kes
iuba komponeerimisprotsessis
aaras oma sisemise pilguga koi-
3 laval toimuvat ja seda pisema-
gi tiksikasjadeni. Ja- lavastaja

jalginud muusikalise arengu

ada tundeerksa t#helepanuga,
-usagil el hakka silma lavastaja
‘kés] vOl Oigemini — @dmblused
Ja traagelnlidid. - .

- Ooperikunst on slinteetiline ja
seetdttu ainult lavastaja t66 kor-
daminek ei- m##dra veel {iksinda
kogu etenduse Gnnestumist. See-
tottu mainimegi wveel kord lava-
kujundust, mis mitte tiksnes raa-

mis, vaid ka méngis kaasa lavas-

taja = kavatsuste teokssaamisel.
Péris arhitektuurilise reljeefsu-

sega mojusid kirikuseinad ja rin-

gad vanglamillirid, Scarpia ka-
bineti suurmaailmalik sisustus
harmoneeris hésti tema valdaja
véliselt rafineeritud olemusega:

kas noor

Alne Kiilvand
ja Tiit Kuusik
. ooperi «Tosca»
: uuslavastuses,

A. Alla foto

sodureid ja Scarpia mehi. Nell on
pohjust tulla t4nujumalateenisty-
sele: on. ju revolutsiooni-ideid
kandvad Napoleoni ‘viied saanud
sedapuhku kaotuse osaliseks. Po-
litseiminister Scarpia ise, kelle
motted teenistuse ajal keerlevad
thaldatava Tosca iimber, thendab
a oma hééle iildise palvekoori-
ga. Lausa jube stseen oma siim-
boolikaga — niih, et paremini
el saakski nididata vatikanlaste ja
igakaliibriliste scarpiate sisemist
seostust.

carpla rolll esitas Tiit . uusik
harqur%ise kunstilise jﬁuggmﬁﬁﬁf
kimata juba laulupartii maailma-
klassitasemelisest esitusest, ei saa-
nud seekord silmi #ra ka tema
meisterlikult méngult. Ei mingit
«ooperl kurjategija» tiilitavat
kinnisvGtet, iga lavaline samm,
iga Zest aina lisandas midagi uut
tema johker-julmale, kuid kullalt-

ki komplitseeritud kujule. Milli-
1| 8¢ plahvatava kahjuroémuga an-
'nab ta just Cavaradossi kuuldes
Lkdsu Angelotti kinnivotmiseks,

kelle reetis Tosea meeleheide;

‘{kul palju kiskjamdnu on suur-

maailma  inimese peenenenud
koore all, kui ta jilgib oma ohv-
rite sattumist peenelt seatud piil-
nistesse. ;

Tosca  viljajoonistamiseks on
ooperi autorid kasutanud koige
mitmekesisemaid virvitoone: siin
on tundelist liitirilisust armustsee-
nides, kapriissust armukadetsemis-
hoogudes ja lausa vapustavat dra-
matismi kokkuporgetes Scarpia-
ga. Aino Kiivandi sinemise pu-
hul el tarvifse hakata arutama,

lttirilistes . v6i = dramaatilistes
stseenides, ta oll vordselt eluline
koigis olukordades, Aino Kiilvan-
dil on seljataga kill lithiajaline,
aga tbhus lavaline arengutee.
Toscana nditas ta oma voimeid
nii h#dle kui ka viljendusrikka
médngu abil notkelt edasi anda

tundevarjundeid ja seda méarki-

misvéérselt avaras diapasoonis.
Tublisti valdab ta ka kandya kan-
tileeni kunsti, see avaldus kas
VOl telse vaatuse kaebeaaria® suu-
repirases esituses.

. Uhenduses Aino Kiilvand! loo-
dud Tosca kujuga kerkib veel
liks mote. Erinevalt Madame But-
terflyst ja «Boheemis» naiskange-
lastest el ole Tosca lihtne tiitar-

ViLse nak {
lauljatar on tugevam |
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mérkimisvédrne  arenguperiood
seljataga. Tema lavaline liikumine
on muutunud vabamaks ja kindla-
maks, vorreldes kas v6i tema
moddunudaastase esinemisega
«Pajatsites kontsertlavastuses,
kdnelemata juba esinemistest kon-
servatooriumipolves.  Laululiselt
on ta eriti oma iilesande korgusel
Just tugeva kaasaelamisega esita-
tud arioossetes osades. Eriti tos-
tame esile surmaeelset aariat.
Véib-olla mitte kbige virskem,
aga ometi sobivam on vorrelda
Plivi haalt véariskiviga, millel
on kill juba sdra ja hiilgust, kuid
mis sliski ootab veel 16plikku lih-
vi, et muutuda kunstiteoseks. Pii-
vi laulab kohati veel nagu liiga

lihikese hingusega, moned lau-

sed ja sonadki e®kola iimmarda-
tult, vaid nagu hakitult, Hoopis
enam tuleks kasutada fileerimis-
kunsti, mida itaalia ooper lausa
ootab, see lisaks vajalikku kand-
vust Ja sujuvust kantileenile,

Pivi hédle véljendusrikkuse
edasine viimistlemine kisikdes
viimaste kammitsate kérvaldami-
sega, mis veel on kaigasteks ko-
darais laulu avarahinguselisusele,
avab ‘tee vastuoluliste tunnete
veelgi sligavamale Ja var jundi-
rohkemale esiletoomisele, 'Nieb
Ju selgesti tema osakésitlust jal-
gides, et tal el puudu nirvi kont-
rastsete situatsioonide reljeefseks
ilmestamiseks. .

Kui juba kontrastsusest juttu
teha, lisame veel ithe soovi nii
lavastajale kui ka Tosca ja Ca-
varadossi osatditjalle. Just viima-
se vaatuse Tosca ja Cavaradossi
duostseenis tahaksime niha kaike-
voitvat réému, rédmu armastuse
ja vabanemise iile. See rgomulai-
netus on voimeline uputama ko-
hati veel pinnale kerkivaid ni-
rivald kahtlusi. Voi siis asjatult
on Puccini nende duetist kohati
isegi orkestri vélja liilitanud. Sel-
lele kehastunud onnetundele kaa-
sa elades kipub ununema isegi
kérvalasuva vanglaseina rohuv
raskus. Milline kontrast jéllegi
kerkib, kui sédurite kogupaugu
jarel variseb onneehitus dudselt
kokku, juba surnud Scarpia on
téide saatnud oma viimase roi-
ma. Selle kontrasti tugev esile-
toomine ongi kdige Ilihedasem
Puccini soovile, kelle loomingu-
liseks lipukirjaks olid ta sénad
«huvitada, hdmmastada ja liigu-
tada». Ja «Tosca» siizee polnud
kitsi talle selles vBimaluse and-
misega. .

«Tosca» rajaneb peamiselt just
kolme peaosalise mingule, kéik
teised tegelased on episoodilise
iseloomuga. Episoodiline on ka
endise Rooma vabariigi konsuli
Cesarl Angelotti kuju, ehkki just
tema osutub dramaatilise tegevu-
se peamiseks liikumapanevaks
vedruks.

Angelottis on Puccini n#inud
peamiselt tagaaetavat pdgenikku,
hoopis tagasihoidlikumal méaral
on ta ndidatud vabastusideede
kandjana. Muusikas hakkavad
kérva kodigepealt laskuvad kro-
matismid ja jédrsud sforzandod.
Ometi me tunnetame August Se-
pa osakasitlust jilgides Angelot-
ti suursugust olemust, Selline An-
gelotti oli tdepoolest vdimeline

b
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goop® SN TR O itk Ud . Adatlt
tada, kui teha juttu «Toscas uus-
lavastusest RAT «Estoniasy., La-
vastaja Helene Nemirovits-Dan-
tSenko sooritas: ‘esmakord.-
selt téiesti iseseisva t66, Alek-
sander Piivi laulab esmakord-
selt nil ulatuslikus osas vaba-
riigi juhtival ‘ooperilaval, e sm a-
kordselt nieme Uno Kirbi-
se andekalt ja asjatundlikult teos-
tatud lavakujunduslikku loomin-
gut, Suurel m#iral oleme Oigus-
tatud seda sona tarvitama ka
Aino Kiilvandi kohta, kiillap te-
malgi avanes esmakordne
voimalus nii mitmekilgselt oma
voimeld néidata. Kéik need debii-
teerijad pélvivad stirast kdepigis-

| tust. See lubab kénelda seekord-

sest «Toscast»> kui tahtsiindmu-
sest.. Kas me pole ménikord ka

hajuma. #8758 &
Meenutades. lavastus
kdigepealt sulele sona :
kas». Toepoolest, koik on
kohal, k6ik on loomulik, el ole
tundeid ja silma riivayaid ilepak-
kumisi. Kasutamata jddnud voi-
malusl on minimaalselt, sellest
aga allpool. : i
Puccini partituur on lavastaja-
le ideaalseks teejuhiks. Siin ka-
Jastub iga viikseimgi lavaline
stindmus: helilooja oli harukord-
se teatrivaistuga
iuba - komponeerimisprotsessis
aaras oma sisemise pilguga koi-

2 laval toimuvat ja seda pisema- | h

gi_ftiksikasjadeni. Ja- lavastaja

Jalginud “muusikalise arengu’

ada tundeerksa tahelepanuga,
.usagil el hakka silma layastaja
Késl vl Bigemini — omblused
ja fraagelnlidid. = -

Ooperikunst on sfinteetiline Ja
seetdttu ainult lavastaja t66 kor-
daminek ei mééra veel iiksinda
kogu etenduse onnestumist. See-
tottu. mainimegi wveel kord lava-
kujundust, mis mitte tiksnes raa-
mis, vaid ka méngis kaasa lavas-
taja ' kavatsuste teokssaamisel,
Péris arhitektuurilise
sega mojusid Kirikuseinad ja rin-
gad vanglamiiiirid, Scarpia ka-
bineti suurmaailmalik sisustus

viliselt rafineeritud  olemusega:
| esimesel pilgul ei vol ju aimata-
| g1, et kohe korvalruumis algab ti-
| muka territoorium. (Kas ei saaks
aga valgustuse abil veel mdne-

Peetri kiriku. kontuuride tinglik-
kust, mis on seda tuntavam lau-
sa flisiliselt tajutava vanglamiii-

{ri kérval).

Ja sils veel dirigent Priit Ni-
gula, etenduse tegeliku juhi esi-
nemine. See iildiselt rahuldas,
oodatavat vilja on kandnud ka
koormeistrite t66. iKa slin sulgu-
des paar soovi Priit Nigulale: kas
ei saaks orkestri kélavust veidi
tagasi tdmmata just teise vaatuse
dramaatilistel’ tdusumomentidel,
kus see kdige rohkem kaldub so-

Tliste-katma? - Ehk -saab -enamgi

vérskuse suhtes ilmestada kol-
manda vaatuse hommikumeeleolu-
list eelméngu?) D
Jédlgides lavastust tunneme. ig_al
hetkel Scarpia politseiterrori &n-
gistavat olukorda. Uhe mdjuva-
ma pildina s66bub eriti midllu esi-
mese vaatuse finaal.. Alguses
ainult 1abi véravavorestiku paist-
vate palvetajate hulka segunep

kunstnik, kes|p

kas noor laul]

reljeefsu-

harmoneeris histi tema valdaja

vorra retuSeerida taamal paistva.

boljust tulla tdnujumalateenisty-
sele: on ju revolutsiooni-ideid
kandvad Napoleani ‘vied saanud
sedapuhku kaotuse osaliseks. Po-.
litseiminister Scarpia ise, kelle
motted teenistuse ajal keerlevad
ihaldatava Tosca iimber, {ihendah
ka oma haile illdise palvekoori-
8a. Lausa jube stseen oma siim-
boolikaga — niib, et paremini
el saakski niidata vatikanlaste ja
igakaliibriliste scarpiate sisemist
seosfust. ;

carpla rolll esitas Tiit Kuusik
harukordse kunstilise jGuga, Raé-
kimata juba laulupartii maailma-
klassitasemelisest esitusest, ei saa-
nud seekord silmj #ra ka tema
meisterlikult méngult. Ei mingit
«ooperl kurjategija» tlilitavat
kinnisvétet, iga lavaline samm,
iga Zest aina lisandasg midagi uut
tema johker-julmale, kuid kullalt-

aki komplitseeritud kujule. Milli-
‘| Se plahvatava kahjuroémuga an-
|nab ta just Cavaradessi kuuldes
kidsu Angelotti

Kelle reetis Tosca

kinnivotmiseks,
meeleheide;
ul palju- kiskjamonu on suur.
maailma  inimese peenenenud
koore all, kui ta Jadlgib oma ohv-

rite sattumist peenelt seatuq ptt-

nistesse. st
Tosca viljajoonistamiseks on
ooperi autorid kasutanud koige
mitmekesisemaid vérviteone: siin
on tundelist liitirilisust armustsee-
nides, kapriissust armukadetsemis-
oogudes ja lausa vapustavat dra-
matismi kokkuporgetes Scarpia-
ga. Aino Kiiivan L esinemise pu-
ful el ftaryifse ata arutama,
+as._noor lauljatar on tugevam
lttirilistes . vai dramaatilistes
stseenides, ta oli vordselt eluline
koigis olukordades., Aino Kilvan-
dil on seljataga kiil] lithiajaline,
aga tohus lavaline arengutee,
Toscana niitas ta oma voimeid
nii hddle kui ka viljendusrikka

‘méngu abil notkelt edasi anda

tundevarjundeid ja seda marki-
misvédrselt avaras diapasoonis.
Tublisti valdab ta ka kandya kan-
tileeni kunsti, see avaldus kas
Vol telse vaatuse kaebeaaria® suu-
repérases esituses. :

. Uhenduses Aino Kilvandl loo-
dud Tosca kujuga kerkib veel
iks mote, Erinevalt Madame But-
terflyst ja «Boheemis naiskange-
lastest el ole Tosca lihtne tlitar-
laps, vaid suurlinna hellitatud
goperiprimadonna. Qoperi auto-
rid on oivaliselt tabanugd tema tu-
gevat tujukust kéigi sellele omas-

te jarskude tleminekutega ithest |

meeleolust, isegi {ihest 44rmusest
teise. Voib kujutella suure niitle-
jJatari Sarah Bernardi mangu
prantsuse dramaturgi Sardou sa-
‘manimelises draamas. Selle nége-

{ mine inspireeriski Puecinit seda

ooperit looma. Just seda suur-
linnalikku primadonnatsemist
eraelus kui Toscale omast {oont
eriti esimeses vaatuses wtulebki
osatditjal lavastaja kaasabil veel
otsida, Seda enam paiseks moju-
le tema hingeline murdumine eba-
vordses duellis Scarpiaga teises
Vaatuses eriti kaebeaaria hetkel,
Kus koik viline langeb ja me nie-
me ainult sfigavalt kannatavat
inimest. -

Pisimadrkusena: kas Tosca siis
kuidagi ei reageeri, kui inkvi-
siitor ja Scarpia kidealused tas-
sivad Cavaradossi piinakambris-
se?

-Ka_Aleksander..Piivi. Cavaras

dossina sai end mitmekiilgselt

‘avaldada. Kogeme, et temalgi on

]

soofaech TR AR EN S YalallKKl Kanas
vust ja sujuvust kantileenile,

Piivi hiile véljendusrikkuse
edasine viimistlemine késikides
vilmaste kammitsate koérvaldami-
sega, mis veel on kaigasteks ko-
darais laulu a‘varahinguselisusele,
avab ‘tee vastuoluliste tunnete
veelgl sligavamale ja varjundi-
rohkemale esiletoomisele, Néeh
Ju selgesti tema osakésitlust jil-
gides, et tal el puudu nirvi kont
rastsete situatsioonide reljeefseks
ilmestamiseks. :

Kui juba kontrastsusest Jutty
teha, lisame veel iihe soovi nii
lavastajale kul ka Tosca ja Ca-
varadossi osatditjaile. Just viima-
se vaatuse Tosca ja Cavaradossi
duostseenis tahaksime niha kéike-
vbitvat réému, roomu armastuse
ja vabanemise tile, See rodmulai-
netus on véimeline uputama ko-
hati veel pinnale kerkivaid na-
rivald kahtlusi. Vgi siis asjatult
on Puccini nende duetist kohati

lele kehastunud &nnetundele kaa-
sa elades kipub ununema isegl
kérvalasuva vanglaseina rghuv
raskus. Milline kontrast jallegi
Kerkib, kui sodurite kogupaugu
jarel variseh onneehitys oudselt
 kokku, juba surnud Scarpia on
tdlde saatnud oma viimase roi-
ma. Selle kontrasti tugev esile-
toomine ongi kdige ldhedasem
Puccini soovile, kelle loomingu-
liseks lipukirjaks olid ta sonad
<huvitada, himmastada Ja lilgu-
tada». Ja «Tosca» siizee polnud
kitsi talle selles véimaluse and-
misega. : :

_«Tosca» rajaneb peamiselt just

 kolme peaosalise mangule, koik

iseloomuga. Episoodiline on ka
endise Rooma vabariigi konsuli
Cesari Angelotti kuju, ehkki just
tema osutub dramaatilise” tegevu-
se peamiseks liikumapanevaks
vedruks.

Angelottis on Puccini néinud
peamiselt tagaaetavat pogenikku,
hoopis tagasihoidlikumal mazral
on ta ndidatud vabastusideede
kandjana. Muusikas hakkavad
kérva koigepealt laskuyad kro-
matismid ja jdrsud sforzandod.
Ometi me tunnetame August Se-
%Ja osakésitlust jalgides Angelot-
1 suursugust olemust, Selline An-
gelotti oli tdepoolest voimeline
lokkele puhuma vabadusiha si-
demeid maalikunstnik Cavarados-
sl hinges. Ei saa jitta markimata
A. Sepa viga head vokaalset egie
tust. .

Kauaks ja&b meelde ka Ants
£Aasma antud teravalt karakteers
ne kelmivéitu kirikuteenri roll,
A. Aasma tolgitseb nn. zanrilise
kallakuga osi kordumatu isiku-
péraga, leiab peeni ja tabavaid
jooni, sealjuures aga tarbetusse

groteski langemata. Lisame, et
pbeagl esineb selles osas ka kon-
servatooriumi  ilidpilane  Jiiri
Pérg, jéllegi uus noor ooperijoud,

Selgepiiriliselt olid kujunda-
tud ka teised liihiosad eesotsasg
politseiagendi Spoletta (O. Vihan-
di) ja adjudant Sciarronega (A,
Linnamégl). Vaib-olla just véi-
keste ‘osade jérgi on diglasem ot-
sustada lavastuse nivoo ja ildise
kultuurilisuse tile. Seda. toredam,
et selle «Tosca» lavastuse puhul
on péhjust rodmustada nii viikes-
te kul ka suurte osade kordami-
neku fiile ja eriti selle ile, ef
«Toscas, tulles uuesti lavale «Es-

tonias» pakub meile ka uut.
LEO NORMET

isegi orkestri valja lilitanud. Sel-

teised tegelased on episoodilise

—



