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simuhullude burokraatide, lipit-

sejate, ' aferistide ja mdukogude

ithiskonda  mirgitavate  teiste
vo6rkehade satiiriline piitsutamine on
meil wigagi levinud teema. Kapitalismi
iganditele on andnud valusalt pihta
vdga paljud satiirimeistrid. Kuna aga
sedasorti tegelasi meil ikka veel eksis-
teerib, siis tuleb tervitada iga teost,
‘ b neile 160gi ja nditab, et ne-
mad ei ole suutelised pidurdama meie
) essi. ‘Uks selliseid teoseid on ka
dsja RAT «Estonias» lavavalgust ndi-
nud operett «Kui Aadam on puhku-
sel», mille autoriteks on ldati heliloo-
g;a N. Zolotonoss ja libretistid A. Vilks
ja O. Kublanov.

. Selle tdnapievateemalise opereti la-
valetoomisega on RAT «Estonia» tei-
nud dra tinuvidrse t66 meie naaber-
vabariigi Liti NSV heliloojate uudis-
loomingu tutvustamiseks ning pole
‘kahtlust, et see dratab meie teatriki-
‘lastajates  huvi . ja leiab ulatuslikku
kolapinda. . Autorite loal’ on lavastaja
Vello Viisimaa kohandanud opereti
eesti oludele, muutes kohati nii tege-
vuse miljood kui ka tegelaste nimesid.

Opereti siindmustik on lithidalt jirg-
mine: heliplaadivabriku direlctor
Aadam  laheb puhkusele ning tema

asetditja, wpaadunud birokraat Vesi-
pea, hakkab wvabrikus «korda loomas.
Biirokraatide voimutsemise vastu astu-
‘wad, vdlja moored, kes oma tegevusega
‘toestavad, et toelised talendid leiavad,
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oma Oige tee koigi ta-
gurlaste, - lomitajate ja
biirokraatide kiuste.

Teema. lahendamisel

qutorid  lihtunud
Llassikalise opereti tra-
ditsioonidest ja  iild-
‘skeemist ning votnud
. suuna karakterite-
komoddia loomisele, ku-
na' situatsioonikoomika
on jddnud sekundaar-
seks. Muusikaliselt on
operetis arendatud ees-
o _kitt laulva meloodilisu-
se printsiipi juhtteemade rakendamise-
ga. Operetis on rida kauneid meloo-

Eesmaa

' diaid, millest eritijidvad korvu helise-

ma Jaan Kaasiku laul «Lemb tuleb vaik-
selt, salaja ...», mis on opereti peamo-
tiiviks, meremeeste laul esimese vaa-
tuse finaalist, Lemme laul teise vaa-
tuse algul, Lemme ja Jaani duett jaht-
kiubi peol jt. Koigi positiivsete muusi-
Laliste omaduste juures tuleb siiski
mirkide libiva muusikalise drama-
turgia puudumist, mille tottu esineb
teatud linklikkust. 3

Niisiis on operetis kaks pohiliini.
Noorte progressiivse liini kandjateks
on heliplaadivabriku muusikaala toi-
metaja LLemme Tomingas, helioperaa=
tor Selma. Peoleo ning madrused. Jaan
Kaasik ja Juhan Terane. Vastasleeri
peajoud moodustavad vabriku tehni-
line juhataja Friedrich Vesipea ning
tema lipitsev «kannupoiss», helimeis~
ter Hillar Sddsk. Korvalliinina liitub
peategelastega veel raadioreporter
Ivar Kerge.

Opereti lavalisest teostusest konel-
des tuleb eeskdtt mdirkida lavastaja
Vello Viisimaa leidlikkust ning tun-
nustustvidrivaid pingutusi uudselt ja
virskelt kolava teose loomiseks. Ku-
na see operett.on Vello Viisimaale esi-
meseks «tuleprooviks» iseseisva lavas-
tusena, siis v0ib rahuldustundega mar-
kida, et ta on selle ausalt libi teinud
ning voib loota, et tema jirgmisi sam-
me lavastajategevuses kroonib wveelgi
suurem edu.
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N. Zolotonossi opereti esietenduse pubul RAT «Es’gonias»

Leidlikult ja lihtsalt on lahendanud
lavakujunduse probleemi dekoraator
Uno Kiérbis. Ta on suutnud tabada
lavastuse iildkoloriidi helgete ja elu-
réomsate virvidega ning iksikute ka-
rakteersete detailidega, mis loovad te-
gevusele sobiva raamistuse, voimalda-
vad huvitavalt lahendada misanstsee-
ne ning on kergesti ja Kiiresti vaheta=
tavad. Huvitay on opereti proloogis
tegelaste tutvustamine heliplaadiiimb-
riku avas, mida esimese pildi algul on
kasutatud ka kui stuudioakent koori-
laulu iilesvottel. Ka wvalgustus on vali-
tud sobivalt. Voiks wahest kaaluda
valgustuse mitmekesistamist jahtklubi
peo pildis, eriti Lemme ja Jaani dueti
ajal. o
See koik on ainult viline kilg. Heit-
kem. pilk. ka iiksikute osatditjate saa-
vutustele ja puudujidkidele. - Opereti
positiivse leeri peategelastele on uldi-
selt omane liiiiriline joon mning nende
hulgas pole leida eredaid ja reljeefseid
karaktereid. Hdsti waljapeetult ja
meeldivalt  esinesid Lidia Panova
(Lemme). ja Asta Vihandi (Selma).
Lidia Panova, kes seni on oma hdid
vokaalseid eeldusi ndidanud peamiselt
ooperilaval, toestas selle operetiga, et
ta tuleb histi toime ka operetiZanri-
ga. Ants Aasma (Jaan Kaasik) ja Kal-
ju Karask (Juhan Terane) moodusta-
sid toreda meremeestepa)wri.Ants Aas-
ma loodud Jaan Kaasiku Kuju paelus
eeskiitt oma puhtahingelisuse, siiruse
ja teatava unistuslikkusega, kuna Kal-
ju Karaski Juhan jdi veidi kohmetu-
v5itu noormeheks, kes aga bravuur-
selt piitiab mdngida suurt «elumeests,
sdilitades sealjuures oma heflsﬁdamli-
ku huumori. Hoopis komplitseeritum
on Ivar Kerge osa Enno Eesmaa ke-
hastuses. See on kahepalgéline isilk-
sus, kelle seiklejanatuur ilmnedb esi-
algu «lendlemises lillelt lillele», peo-
stseenis aga omandab juba Kuunilisuse
varjundi. Tema mottelaadi §a -maa-
ilma kajastusena ilmub peopildis la-
vale episoodiline, kuid vdrvikas Vilma

eriti

Sviiter (Eeva Meil), kes veelgt réhutab
Ivari mittesobivust Lemume J0 Sel- |
maga, y

Negatiivse leeri esindajatest olid
Endel Pdrn (Friedrich Vesipea) ja
Alfred Mering (Hillar Sddsk) hdsti so=
bivaks paariks. Kui Alfred Meringul
onnestus luua vdrvikas pugeva ja
lipitseva karjeristi tiiiip, siis Endel
Pirnale tuleb seekord teha moningaid
etteheiteid iileméngimise pdrast, mille
tottu liks kohati isegi osa teksti ka-
duma. On ju mbeldav, et bilrokraatlik
lipitseja, kes tavalises olukorras on
«vagasem kui vesi ja madalam kui ro-
hi», kipub wvoéimule pddsedes kohe
hadalt tostma, kuid nii litaldatult kdri-
sev kdrkimine on liiga kontrastne te-
ma pohiloomusega, milles peaks ikkagi
sdilima teatud kartus oma positsiooni
pdrast. 2 . o
_Suurepdrases ja wdrvika karakier-
tiiibi «tunnustamata geeniusest» 103
Ervin Kidrvet (Jaan ‘Kaasik III), kes
suure elulisuse ja omamoodi tragikoo-
mikaga nditas inimest, kellel oli hdid
voimeid, kuid kes jdttis meed wvdlja
arendamata ja siiidistab niid selles
kogu maailma peale iseenese. See tiiiip
voiks olla hoiatavaks eeskujuks isete-
gevuslikele estaaridele», kes ei taha
kuidagi moista, et kunstis ei tule mi-
dagi -iseenesest, vaid kéik saavu-
tatakse pideva todga.

Valter Luts drijuht Villu Kavala
osas kippus tile mingima, kaldus liig-
sesse karikatuuri. Tuleb noéustuda, et
nende kaubandustegelaste hul-
gas, kes tegelevad muusikalise «laia-
tarbekaubaga», 7pole sellised
néuetes arvestajad haruldased. Antud
juhul olnuks sobivam anda tuimuse ja
vaimustuse kontraste «teenistusvalmis
poeselli» pideva kekslemise asemel.

Méningaid wvastuvditeid kutsub esile
ka kunstinbukogu kujutamine esime-
ses pildis. Kerge ja «raskes muusika
vahekorrad on meil pidevaks etiili-
ounaks»s ja kuigi Aadam oma  replii-
giga, et «hea, kaunikdlaline muusika
leiab ise tee rahva hulka» annab sel-
lele probleemile teatud lahenduse, ei
tahaks histi néustuda «rtaske» muu-
sika pooldajate liigse karikeerimisega.
Piirata kas véi operetilaval mnende
teadmisi ainult Beethoveni ja TSai-
kouvskiga on siiski liialdus, millel puu-
dub eluline alus ja péhjendus.

Heaks vbtteks operetis on intermet-
sode kasutamise vdte, mis aitab sdili-
tada tempot ning iihtlasi selgitada va-
hepealseid siindmusi ja tegelaste isik-

likke wvahekordi. Uno Kdairbise lavaku-

«rahva |

e e e T AT T T G T T T e TN e T

seose intermetsode ja péhitegevuse va=
hel.

Moningate stseenide juures tuleks
lavastajal mdelda staatilisuse vihen-
damisele, eriti teise wvaatuse finaalis.
Piduliste valss annab siin ilhtse mee~
leolu, millega peaksid olema Kontrast-
sed mitte ainult peategelaste sonad,
vaid ka nende reageerimine. See peaks
olema naer ldbi pisarate.

Lavastuse kahvatumaks kiiljeks on
tantsud. Kogemustega ballettmeistrilt
Senta Otsalt oleks wvoinud loota roh=
kem leidlikkust. Norgavditu oli esi-
mese vaatuse finaal. Peopildis olnuks
Oigem viltida balletlikke votteid, eriti
inglise valsis, miskipub staatiliseks jdd-
ma, ning kuna sellel puudub otsene
dramaturgiline funktsioon, siis voiks
moelda ka kdrbetele.

Opereti lavastuse kohta tehtud krii=
tiliste markuste hulgas kuulub eri koht
teksti tolkele, ja just laulutekstide osas.
Teatavasti on tavalise luuleteksti tol-
kimise ja muusikaga seostatud teksti
tolkimise (nn., ekviriitmilise tolke) va-
hel kaunis tunduv erinevus ning selle
spetsiifikat mittetundev tolk voib ko=
gu oma suurepdrasele keeletundmisele
ja wdrsitehnika valdamisele vaatama-
ta teha moningaid tosiseid wvddratusi.
Antud juhul on Ppohiliselt tegemist ka-
he weaga. Esiteks .ei ole arvestatud
muusika riitmi ja sbnavdlte vahekor-
di. Eriti ilmekalt avaldub see Jaani
laulus, mille  tekst lauldes kolab:
«Lemb (iildse kaunis halb s6na laul-
davuse seisukohalt. F. R. tuu-leb
vaikselt saa-la-jaa...» jne. Punkteeri-
tud ritm muusikas nouab vaieldama-
tult  kolmandaviilteliste kahesilbiliste
v0i tsesuuridel kahe iihesilbilise sona
kasutamist, et saavutada ideaalset laul-
davust. Neid on muidugi kaunis raske
leida, kuid téesti kvaliteetse ja laul-
dava teksti taotlemisel tuleb sellest
néudest kinni pidada. Teiseks pbohili-
seks veaks, mida esineb eriti rohkesti,
(peaaegu kdoigis lauludes) on spetsiifi~
ka mittetundmisest tingitud rdohuta
silbi itilekandmine roéhulisele taktiosale,
mille tagajdrjel kolavad sonad: elille-

ditega-a-ax, «kdlagu-u-u», caima-
ta-a-a», «sidame-e-es» jms. Tsesuuri-
del ja kadentsidel tuleks kasutada

ithesilbilisi s6nu.

Tunnustavalt tuleb mdrkida dirigen-
di Eesti NSV teenelise kunstniku Priit
Nigula t66d, kes juhatas etendust
kindlakdeliselt ja hea kontaktiga lava

jundus voimaldas loobuda traditsiooni- ja orkestri vahel.

lisest vaheriidest ning luua tihedama!

F. Randel




