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Vaielda tahaks...

,, Tsaari morsja’

Sissejuhatuseks

Rimski-Korsakov on vene heliloo-
jaist kdige viljakam ooperikomponist
— tema loomingulisse pérandisse kuu-
lub tervenisti 15 ooperit. Kaht oma
ooperit armastas ja hindas helilooja
ise eriti. Need on «Lumivalgeke»
(1881) ja «Tsaari mdrsja» (1898). Vii-
mane neist valmis helilooja taieliku
loomingulise kiipsuse perioodil (jarje-
korras on see tema {iiheksas ooper) ja
selle loomisel esitas helilooja endale
erilised nouded. Vastukaaluks palju-
dele oma kaasaegsetele coperitele tah-
tis Rimski-Korsakov selle teosega
toestada, et ooperi pohiliseks viljen-
dusvahendiks peab olema meloodia ja
laul. «...Laulus peitub dramatism ja
lavalisus ja koik, mida noutakse oope-
rilt,» kirjutas ta 1899. aastal. Ja kaks
aastat varem: «Ma leian, et lauljatel
ja laial publikul on 6igus, kui nad
nduavad meloodilisust, laulvust ja
laiust...»

Muusikalisele dekadentsile vastukaa-
luks sitindinud wuusi esteetilisi print-
siipe on Rimski-Korsakovil «Tsaari
morsjas» Onnestunud suurepiraselt ra-
kendada. Ja see ongi iiks peamisi poh-
jusi, miks helilooja enda lemmikooper
on saanud nii laialdaselt populaarseks
fema kodumaal ja ka wvéljaspool.

. RAT «Estonia» talitas viga Ooigesti,
valides oma mingukavasse just selle

ooperi Rimski-Korsakovi loomingu
tutvustamiseks. Haarav muusika, si-
gavalt  13bimdeldud dramaturgiline

iilesehitus, reljeefselt valjajoonistatud
tegelaskujud, tegelaste isikliku tragdo-
dia konkreetselt ja véarvikalt kujuta-
tud ajalooline taust — kdik see lubab
«Tsaari morsjat» pidada tiheks pare-
maks vene Kklassikaliseks ooperiks.

Ooperi pohiidee on lihtne. See on
sama mdte, mida kohtame sageli
Rimski-Korsakovi enda ja ka paljude
teiste klassikute loomingus: inimese ja
saatuse vastandamine, karm reaalsus
ja inimeste helged onneunistused, mis
paratamatult purunevad, ideaalid ja
nende teostamatus. Seda nigi Rimski-
Korsakov Umbritsevas tegelikkuses ja
sellest kasvas vilja tema loomingu
siigavalt humanistlik pOhisuund. Sa-
. geli on Rimski-Korsakov seda ideed
wiliendaniid rahvamuinasiuttude alle-

¢ lavastuse

puhul

© Seega pole ooperi muusikas ei feo-
dalismi «haardeid», pohilisi vastuolusid
ega ajaloolise -seaduspédrase Kkonflikti
lahendust. Ja jarelikult pole «Tsaari
morsja» selle sona tosises mottes aja-
looline, thiskondlik-poliitilisi stindmusi
kasitlev ooper, vaid eelkdige liitirilis-
psithholoogiline ooper.

« « o ja selle lavalisest
ilahendusest

"Ooperi zanri teistsugune méaratlus
ei avaldu mitte tiksnes P. Magi saate-
sonas, vaid igal sammul kogu etendu-
ses. Seega on ooper saanud «Estonias»

. omaparase ja paljuski uudse lavalise

lahenduse. Eriti ilmselt avaldub see la-
vakujunduses. Koik selles on suur,
raske ja rohuv. Veritsev-punane ja must
varv iseloomustavad ooperi vastuldbi-
va tegevuse kandjaid, kdike seda, mis
on takistuseks teel dnnele, mis purus-
tab ja hidvitab. Rasked laetalad, tohu-
tud punased kiilinlad, pimedusse mat-
tunud tagapohi, millele murrangu-
momentidel ilmuvad silingelt wvodikad,
viirastuslikud  ikoonildustad, tiksik
habras kask Kkirikuesisel véaljakul
koiges selles elab pime ja raske ajas-
tu. Elab aga omaette ega toeta kau-
geltki mitte alati tegelasi ja siind-
muste kaiku. Viga leidlikud, tabavalt
leitud detailid on paisutatud tohutute
mootmeteni, hiipertrofeeritud stimboli-
teks, mis hakkavad elama oma ise-
seisvat elu ja Kkisuvad endale _liiga
palju tdhelepanu.

Toome vaid kaks n#didet esimesest

' vaatusest. Koigepealt iiks puhtmehaa-

niline kiisimus. LjubaSa laul on ilma
orkestri saateta. Selle eriline vOlu just
selles peitubki, et siin kolab puhtalt ja
segamatult kaunis inimhé&il. «Estonias»
aga hoolitsevad saatemuusika = eest
undavad ventilaatorid, mis panevad
liikuma kiilinlaleeke. Mis on siis 10-
puks ooperis tdhtsam — lavaline efekt
voi muusika?

Vaatuse 16pp. LjubaSa heitleb vastu-
oluliste tunnete kiilisis: armastus Gri-
gori vastu, tarkav viha oma Onneliku
vdistleja suhtes. Rasked kellaloogid
kutsuvad hommikusele teenistusele ja
Grigori lahkub. Uksi jdanud Ljubasa
hinges toimub murrang — seni alistuv
ja leplik naine otsustab iga hinna eest
halkata wvoitlema oma armastuse
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Marfa Eesti
NSV teeneline
kunstnik Vera Nee-
lus, Dunjasa
Tiina Kuusma.

iga tema mdte ja elamus isegi niisu-
gustes rasketes tummstseenides, nagu
néditeks Domna Saburova jutustuse
jalgimine. Té&psustamist ja silumist
vajaks paiguti viimase vaatuse lahen-
dus — siin esineb praegu veel héairi-
vaid kordamisi ja labimé&tlematust.
Grjaznoi kujuga niditab G. Tales en-
nast meie ooperilava ihe tugevama
meistrina. Ja mis peaasi tema
Grjaznoi saab arusaadavaks ja léhe-
daseks, sellele kuuma siidamega talit-
sematu inimese saatusele elab vaataja
siigavalt kaasa. Ja seetottu on vene-
keelse etenduse mojujéud  mirksa
suurem, see haarab ja paneb mdtlema
kolme, mitte aga lihe tegelase saatu-
se iile.

Ainult Marfale kui kesksele tegela-
sele peatdhelepanu koondamine voib
viimases vaatuses viia kunsti iileva toe
juurest naturalismi ja melodramaati-
lisuse juurde. Praegu ongi see oht
olemas, kuna Marfa kuju lahendusele
pole ldhenetud péris Oigesti. Haige
Marfa murrab 16plikult teade tema
peigmehe hukkamisest. Kui ta &drkab
minestusest, on tema teadvus nagu po-
genenud minevikku kohutava reaal-
suse eest. Ta ei tunne &dra iimbritse-
vaid inimesi ja elab Onnelikes méles-
tustes. Ainult selles avaldub tema
vaimne murdumine. Ja t#iesti kohatu
on pliida mangida vaimuhaigust, pea-
legi védga lihtsustatud kujul. Millest
rddgib muusika, nditleja ja lavastaja
parim abiline ooperis? Marfa aaria
on ju iiks puhtamaid ja kaunimaid

Igati tublisti, lihtsalt ja loomulikult
taidavad Helju Poolak ja Tiina Kuus-
ma DunjaSa osa. Rohkem kiill eeldusi
kui saavutusi néitasid kaks noort teno-
rit — Hendrik Krumm (Lokov) ja Ed-
gar Hiarmson (Bomelius). Puudu jadb
neil praegu just kogemustest, laulmise
praktikast. Siinkohal tahaks meenu-
tada wvanade, suurte kogemustega |
ooperiteatrite toopraktikat. Seal ei las-
ta noort lauljat enne lavale, kui tal
pole repertuaaris = vdhemalt kolmef
nelja osa. Ta ei tarvitse neid sugugl
laval tidita, kuid iga uue partii oman-
damine annab uusi oskusi ja kasvatab
tiivad lennukindlamaks.

Toreda karakteersusega ja mahlakalt
esinevad O. Lund ja E. Lepa Domna
Saburova osas. Head karakteri kujun-
damise oskust naitab ka E. Kérvet
(Skuratov), kuid tundub siiski, et vo-
kaalselt see osa tema liitirilise vérvin-
guga bassile ei sobi. Kas ei eelda see
osa tiisedamat ja tumedama varjun-
diga h3alt? Viimistlemist vajab E.
Kiarveti diktsioon. Praegu ldheb selle
oprit§nikute juhi viga téhtsast teks-
tist moéndagi olulist kaduma.

E. Maasik ja P. Padrik loovad
kumbki oma - individuaalsetele eeldus-
tele vastavalt puhta ja hapra Marfa
kuju. E. Maasik on tdnu oma suur-
tele kogemustele veenvam ja meister-
likum. Vokaalselt voib Marfat pidada
P. Padriku koige paremaks osaks —
kogu aeg kolab ta hdial valjendusrik-
kalt, vabalt ja kaunilt. Nagu kammit-
sais on ta aga veel méanguliselt. Vaja-
dusest Marfa osa lahendust wviimases




 valides oma mingukavasse just selle

ooperi Rimski-Korsakovi loomingu
tutvustamiseks. Haarav muusika, sii-
gavalt  1dbimdeldud  dramaturgiline

iilesehitus, reljeefselt viljajoonistatud
tegelaskujud, tegelaste isikliku tragdco-
dia konkreetselt ja varvikalt kujuta-
tud ajalooline taust — koik see lubab
«Tsaari morsjat» pidada iiheks pare-
maks vene klassikaliseks ooperiks.

Ooperi pohiidee on lihtne. See on
sama modte, mida kohtame sageli
Rimski-Korsakovi enda ja ka paljude
teiste klassikute loomingus: inimese ja
saatuse vastandamine, karm reaalsus
ja inimeste helged Onneunistused, mis
paratamatult purunevad, ideaalid ja
nende teostamatus. Seda nigi Rimski-
Korsakov ilimbritsevas tegelikkuses ja
sellest kasvas vilja tema loomingu
stigavalt humanistlik pOhisuund. Sa-
geli on Rimski-Korsakov seda ideed
viljendanud rahvamuinasjuttude alle-
goorilises . vormis. L. Mei draama, mis
on «Tsaari morsja» aluseks, koitis teda
eeskitt- sellepérast, et siin on see idee
viljenduse leidnud konkreetsetes, ela-

vates inimkujudes ja nendevahelistes.

suhetes. Draama tegevus toimub Ivan
IV valitsemisajal, 16-nda sajandi tei-
sel poolel. Ja stigava, veendunud rea-
listina 'ei 'saanud Rimski-Korsakov

mooda. minna ajastust. Sellepérast on |

ta andnud Marfa, Ljubasa, Lokovi ja
Grjaznoi tragoodiale konkreetse, aja-
looliselt tGepdrase tausta. Just nimelt
tausta. Esiplaanil ooperis .on kogu
aeg iiksiktegelased, nende elukdik ja
sisemaailma areng.

'Siin ongi esimene pdhiline kiisimus,
mille iile ooperi lavastaja P. Migi ja
dekoraatori E. Renteriga vaielda ta-
haks.

Lavastuse
kontseptsioonist...

P. Migi oma tiisna pikas, kuid
vastuolulises ja moneti . ebatépselt
viljendatud saatesOnas kirjutab Ivan
IV ajaloolistest reformidest, nende
progressiivsest téhtsusest ning valitseja
karmist kiest. Ja lisab:. «Ometi, kuigi
Joann Julma karmi kde labi hukkus
palju stitituid, oli tragdodiate ofseseks
pohjuseks siinge feodalism.» Edasi, poh-
jendades koikides vaatustes lavapinda
kaheks jaotavat tBusvat kaldpinda,
kirjutab ta: «...See ongi tee — vae-
vade, maidratute kannatuste, traagi-
fiste siindmuste — julma ajastu tee.
Seda teed modda tungisid inimeste
isiklikku ellu kogu Venemaad huku-
tada piitidvad &ngistavad feodalismi
haarded. See tee viis vastu paratama-
tule hukule nii Grjaznoi, Lokovi, Mar-
fa, Ljubasa kui ka paljud tund-
matud ...» P. Mégi réégib isegi ajaloo-
lisest seaduspirasest konfliktist, mis
kiill «laheneb peamiselt kangelaste
isiklike kokkuporgete ja labielamuste
kaudu». )

mootmeteni, nupertrofeeritud SuUMDOll=- |
teks, mis hakkavad elama oma ise-
seisvat elu ja kisuvad endale _liiga
palju tdhelepanu. b

Toome vaid kaks ndidet esimesest
vaatusest. Koigepealt iiks puhtmehaa-
niline kiisimus. LjubaSa laul on ilma
orkestri saateta. Selle eriline vOlu just
selles peitubki, et siin kolab puhtalt ja
segamatult kaunis inimh&il. «Estonias»
aga hoolitsevad saatemuusika eest
undavad ventilaatorid, mis panevad
liikuma kiitinlaleeke. Mis on siis 10-
puks ooperis tdhtsam — lavaline efekt
voi muusika? =

Vaatuse 16pp. Ljuba$a heitleb vastu-
oluliste tunnete kiitisis: armastus Gri-
gori vastu, tarkav viha oma Onneliku
voistleja suhtes. Rasked kellaloogid
kutsuvad hommikusele teenistusele ja
Grigori lahkub. Uksi jdanud LjubaSa
hinges toimub murrang — seni alistuv
ja leplik naine otsustab iga hinna eest
hakata wvoGitlema oma armastuse ja
onne eest. See védga oluline moment
Ljubasa kuju arengus ja siindmuste
edasises kaigus daga lihtsalt upub koi-
gesse vilisesse. TijubaSa seisab lava
stigavuses, tuhmis punases valguses,
koige iile domineerivad aga ainitisilmi
vaatavad {iileloomulikult, ebardlikult
suured ikoonindod.

Niiviisi on ka edaspidi mitmel pu-
hul lavastaja ning dekoraator ajastut
kujutades sattunud vastuolusse ooperi
ja selle iseloomuga, psithhoioogilise toe |
ohvriks toonud lavastuslikule efektile. |

«Tsaari morsja» Il vaatus.

Kes onooperi keskne
tegelane

Lavastaja vaidab: «Ooperi keskseks
kujuks on Marfa...» Ja laiendab seda
hiljem: «Teose pohiidee on kiill 16. saj.
vene naise traagiline saatus...» Sel-
lega on Marfa kujule lisatud kaudselt
ka LjubaSa, kes on ju sisuliselt paral-
leelne kuju Marfale.

Kui aga liaheneda sellele ooperile

kui psiihholoogilisele teosele, siis ker- |
kih kahtlemata keskce kuiuna esiplaa-
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kolme, mitte aga iihe tegelase saatu-
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Ainult Marfale kui kesksele tegela-
sele peatdhelepanu koondamine voib
viilmases vaatuses viia kunsti lileva toe
juurest naturalismi ja melodramaati-
lisuse juurde. Praegu ongi see oht
olemas, kuna Marfa kuju lahendusele
pole ldhenetud péris Oigesti. Haige
Marfa murrab 16plikult teade tema
peigmehe hukkamisest. Kui ta &rkab
minestusest, on tema teadvus nagu po-
genenud minevikku kohutava reaal-
suse eest. Ta ei tunne &ra iimbritse~
vaid inimesi ja elab Onnelikes méles-
tustes. Ainult selles avaldub tema
vaimne murdumine. Ja tdiesti kohatu
on piiiida mingida vaimuhaigust, pea-|
legi védga lihtsustatud kujul. Millest
rddgib muusika, nditleja ja lavastaja
parim abiline ooperis? Marfa aaria
on ju iks puhtamaid ja kaunimaid
lehekiilgi kogu maailma ooperilitera-
tuuris.. Milleks siia  juurde sassis pea,
rumal néeilme; lapsikud  liigutused ja
arutu mang krooniga? Koik see nagu
maarib seda kuju, teeb ta madalaks.
Mida esteetilisem on Marfa kuju vii-
mases vaatuses, seda traagilisemalt ta
mojub. .

Muusikalisest

i

kiiljest

jdtab ooper igati hea mulje ja on
ilmne, et Priit Nigula juhtimisel on
tehtud tdhusat ette-
valmistustood. Just
viimastel etendustel
on see hakanud vil-
ja kandma, esimestel
oli teos, eriti orkest-
ril, nagu sisse mén-
gimata ja seetéttu
jédi puudu lihtsast ja
vabast musitseeri+
misest. Eriti tahaks
esile tosta koori osa
(koormeistrid Tiiu |
Targama ja Ira
Trilljirv). Nii pu-
hast ja viimistletult
niiansirikast laul-
mist pole «Estonia»
koorilt viimasel ajal
kuulnud. Eriti peab
seda titlema nais-
koori osade kohta.
Meesteriihmast nor-
gendab muljet  tu-
vaatuse raske fugaato,
eriti tenorite kiitindimatus. Uheks'
pohjuseks on siin  muidugi koo~
riliilkmete véhene arv, aga ka- selle
hulga juures on kindlasti v0imalik!
tipsemini ja musikaalsemalt laulda.
Edaspidises t60s tuleks koormeistritel
taotleda koori diktsiooni suuremat tép-
sust, eriti konsonantide ja s6naldoppu-
de selgemat haidldamist.

Koori koosseisu nappus omn viinud
1. vaatuses ka iihe tdiesti mottetu

gevasti 1.
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Toreda karakteersusega ja mahlakalt
esinevad O. Lund ja E. Lepa Domna
Saburova osas. Head karakteri kujun-
damise oskust nditab ka E. Karvet
(Skuratov), kuid tundub siiski, et vo-
kaalselt see osa tema luirilise varvin-
guga bassile ei sobi. Kas ei eelda see
osa tisedamat ja tumedama varjun-
diga hialt? Viimistlemist vajab E.
Karveti diktsioon. Praegu ldheb selle
opritSnikute juhi véga téhtsast teks-
tist mondagi olulist kaduma.

E. Maasik ja P. Padrik loovad
kumbki oma individuaalsetele eeldus-
tele vastavalt puhta ja hapra Marfa
kuju. E. Maasik on tdnu oma suur-
tele kogemustele veenvam ja meister-
likum. Vokaalselt vG6ib Marfat pidada
P. Padriku koige paremaks osaks —
kogu aeg kolab ta hé&#dl véljendusrik-
kalt, vabalt ja kaunilt. Nagu kammit-
sais on ta aga veel ménguliselt. Vaja-
dusest Marfa osa lahendust viimases
vaatuses revideerida oli eespool juttu.
_ «Tsaari mdrsja» etenduses on - iiks
parimaid saavutusi nii lavastajalt kui
ka noortelt lauljatelt Ljubasa raske ja
seejuures tdnulik partii. U. Tautsil ja
L. Panoval on molemal toredad, rik-
kad hailed, suurepdrane lavaline véli-
mus, modlemad on ka elamuslikud nait-

‘| lejad. Onnelik teater, kellel on kaks

niisugust = metsosopranit! U. Tautsi
Ljubasa on nagu puhtam ja sirgjoone-
lisem. L. Panova nditab oma kange-
last pehmemalt, naiselikumana ja kip-
 semana. Molemad lahendused on vord-
selt veenvad.

| Ka teised lauljad on tédtanud ptiid-
| likult ja aitavad igaiiks hea ansambli-
' tundega kaasa etenduse kordamine-
kule. Eriti tahaks esile tosta V. Gur-
jevit ja A. Pérna.

. Kahest kiisimusest,
millest
" minna
Eestikeelse etenduse mdju kahandab
monelgi maiiral tolge — selles on vihe
jérele jdanud originaali
sest, lopsakusest ja vana-aegsest poee-
tilisusest. On toesti viimane aeg, et ka
ooperilibreto tdlkimise kiisimused voe-
taks asjaliku vaatluse alla ja neisse
suhtutaks samasuguse t0siduse
noudlikkusega - kai muudesse
probleemidesse.
Teine kiisimus .puudutab etenduse
. puhttehnilist teostust. «Estonia» teatri

ratud voOimalustega. E. Renter on
| «Tsaari morsja» lavastuse jaoks loonud
suhteliselt keerulise ja huvitava «juht-
varvide» susteemi, s. t. teatud wvalgus
‘saadab teatud tegelasi kogu etenduse
viltel nagu juhtmotiivid muusikas.
Selle huvitava ja sisuliselt pdhjenda-
tud siisteemi teostus aga on kaunikesti
kohmakas, paiguti. lausa lubamatult
lohakas. Esineb isegi seda, et tegelane

misanstseeni loomisele. Grjaznoi laseb
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on tiikk aega laval, tegutseb ja
laulab juba mdnda aega, enne kui val-
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ei saa mooda

rahvalikku- |

Ja|
tolke- |

valgustusaparatuur on kaunikesti pii- |
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ta andnud Marfa, Ljubasa, Lokovi ja
Grjaznoi tragoodiale konkreetse, aja-
looliselt tdepirase tausta. Just nimelt
tausta. Esiplaanil ooperis on kogu
aeg iiksiktegelased, nende elukiik ja
sisemaailma areng.

Siin ongi esimene pohiline kiisimus,
mille iile ooperi lavastaja P. Migi ja
dekoraatori E. Renteriga vaielda ta-
haks.

Lavastuse
" kontseptsioonist...

P. Mi&gi oma tUsna pikas, kuid
vastuolulises - ja mOneti . ebatépselt
viljendatud saatesonas kirjutab Ivan
IV ajaloolistest reformidest, nende
progressiivsest tidhtsusest ning valitseja
karmist kdest. Ja lisab: «Ometi, kuigi
Joann Julma karmi kde ldbi hukkus
palju siiituid, oli tragtodiate otseseks
pohjuseks siinge feodalism.» Edasi, poh-
jendades koikides vaatustes lavapinda
kaheks jaotavat tdusvat kaldpinda,
kirjutab fa: «...See ongi tee — vae-
vade, maidratute kannatuste, traagi-
liste stindmuste — julma ajastu tee.
Seda teed modda tungisid inimeste
isiklikku ellu kogu Venemaad huku-
tada piitidvad &ngistavad feodalismi
haarded. See tee viis vastu paratama-
tule hukule nii Grjaznoi, Lokovi, Mar-
fa, Ljubasa kui ka paljud tund-
matud ...» P. Mégi ré8gib isegi ajaloo-
lisest seaduspirasest konfliktist, mis
kiill «laheneb peamiselt kangelaste
isiklike kokkupdrgete ja ldbielamuste
kaudus».

Kuidas kajastub see ooperi muusi-

kas? Tsaari kuju on ooperis episoodi-
line — ta ilmub vaid korraks tum-
mana lavale. Tema lakooniline juht-
motiiv  (rahvalaul «Slaava») kélab
ooperis kiill korduvalt, aga peale
1. vaatuse alati niisugustes episoodides, |
kus tsaari tahe mojutab tegelaste isik-
likku elukdiku. Ka tsaari opritSnikud
esinevad ooperis vaid episoodiliselt,
rohkem prassiva ja omavolitseva jou-
guna kui suurt ajaloolist missiooni
tiitva viesalgana. Neid iseloomustav |
muutumatu juhtmotiiv esineb ilmselt
vaid tausta funktsioonis. Uksiktegelas-
tele seevastu on antud mitmekesine,
dramaatilistes situatsioonides arenev
ja muutuv muusikaline iseloomustus.

Ja {ildse, me teeksime karuteene
Rimski-Korsakovile, kui hakkaksime
coperist otsima tema suhtumist ja

hinnangut Ivan IV ajastule. Autori
stimpaatiad kuuluvad ju ilmselt nen-
dele, kes seisavad korval eesrindlikest
ajaloolistest protsessidest (Marfa, So-
bakin, Ljubaga), opritsnik Grjaznoile
on muutunud vastumeelseks tema se-
nine elu ja ta tahab vabaneda teda

| Grjaznoi. Ja ooperi emotsionaalne mo-

| venekeelset. Esimeses on Tiit Kuusik'
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PR S VACE W S O ALLLLS Henviaarvvur qjaostvidb
kujutades sattunud vastuolusse ooperi
ja selle iseloomuga, psiihhoioogilise toe
ohvriks toonud lavastuslikule efektile. |

«Tsaari mérsja» Il vaatus,

Kes onooperi keskne
tegelane

Lavastaja véaidab: «Ooperi keskseks
kujuks on Marfa...» Ja laiendab seda
hiljem: «Teose pchiidee on kiill 16. saj.
vene naise traagiline saatus...» Sel-
lega on Marfa kujule lisatud kaudselt
ka LjubaSa, kes on ju sisuliselt paral-
leelne kuju Marfale.

Kui aga ldheneda sellele ooperile
kui psiihholoogilisele teosele, siis ker-
kib kahtlemata keskse kujuna esiplaa-
nile rikka ja vastuolulise hingega Gri-
gori Grjaznoi. Belinski rédidkis metsiku
hinge timbersiindimisest Puskini khaan
Girei kuju puhul «BahtSisarai pursk-
kaevus». Sama motet kannab ju ka

jujoud soltub suurel madral sellest,
kuidas on lavastuses vélja toodtatud
Grjaznoi kuju ja missugune osatdhtsus
sellel on. 1

Vahe saab kohe ilmsiks, kui vorrel-
da kaht etendust — eestikeelset ja

osale ldhenenud eeskétt vokaalsest
kiiljest ja laulab s®na koige tdiemas
mottes meisterlikult. Praegu héiirivad
vaid diktsiooniprobleemid. Eriti kanna-
tavad tema laulus diftongid. Naiteks
laulab ta «Mind teeseks mootnud aag»
pro «Mind teiseks muutnud aeg».
Kuju véiline joonis, méangulis-psiihho-
loogiline iseloomustus on aga va-
hem vilja tootatud ja  modnigi
kord kaob tema Grjaznoi vaataja ta-
helepanuvéljast. Venekeelses etendu-
ses viib aga Georg TaleS kogu osa
18bi suure sisemise aktiivsusega ja
lamuslikul

i, Vaatpjals saab selgeks|

Kuijest

jdtab ooper igati hea mulje ja on
ilmne, et Priit Nigula juhtimisel on
tehtud todhusat ette-
valmistustéood. Just
viimastel etendustel
on see hakanud wvil-
ja kandma, esimestel
oli teos, eriti orkest-
ril, nagu sisse méin-
¢ . gimata ja seetottu |
jai puudu lihtsast ja
vabast musitseeri
misest. Eriti tahaks
esile tosta koori osa
(koormeistrid Tiiu
Targama - ja Ira
Trilljarv). Nii pu-
hast ja viimistletult
niiansirikast laul-
. mist pole «Estonia»
koorilt viimasel ajal
kuulnud. Eriti peab
seda itlema nais-
koori osade kohta.
Meesterithmast nor-
gendab muljet @ fu-
vaatuse raske fugaato,
eriti tenorite kiiindimatus. Uheks
pdhjuseks on siin  muidugi koo-
rililkmete vdhene arv, aga ka selle
hulga juures on kindlasti voimalik
tédpsemini ja musikaalsemalt laulda.
Edaspidises t60s tuleks koormeistritel
taotleda koori diktsiooni suuremat tap-
sust, eriti konsonantide ja sonalGppu-
de selgemat h&ddldamist. ‘
Koori koosseisu nappus on viinud
1. vaatuses ka ihe tdiesti mottetu
misanstseeni loomisele. Grjaznoi laseb
oma inimestel laulda-tantsida kiilalis-
te-opritsnikute 16bustamiseks — viima-
sed pooravad aga esinejatele lihtsalt
selja, et rahulikult saali laulda. Kolab
muidugi hasti, aga saalisistujat nii-
sugune tdielik tinglikkus siiski vaga
segab.

Uksikosalistest

Osaliste valikul on teatri kunstili-
sel juhtkonnal olnud 6nnelik kéasi:
rida noori lauljaid, keda seni {ildse ei
tuntud, esineb &nnestunud debiitidiga.
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P | (o SRR SR G (AU

millest

TN e R R Pt et sl 25 s SO i B0 N e o B I .

Ljubasa on nagu puhtam ja sirgjoone-

lisem. L. Panova nditab oma kange-

last pehmemalt, naiselikumana ja kiip-
semana. Mo6lemad lahendused on vord-
selt veenvad.

Ka teised lauljad on todtanud pilitid-
likult ja aitavad igaiiks hea ansambli-
tundega kaasa etenduse kordamine-
kule. Eriti tahaks esile tosta V. Gur-
jevit ja A. Péarna.

Kahest kiisimusest,
ei' saa moododa
‘minna

Eestikeelse etenduse moju kahandab
monelgi mairal tolge — selles on vihe
jdrele jdanud originaali rahvalikku-

sest, lopsakusest ja vana-aegsest poee-

tilisusest. On toesti viimane aeg, et ka
ooperilibreto tolkimise kiisimused voe-
taks

suhtutaks samasuguse tosiduse ja
noudlikkusega - kui muudesse tolke-
probleemidesse.

Teine kisimus .puudutab etenduse
puhttehnilist teostust. «Estonia» teatri
valgustusaparatuur on kaunikesti pii-
ratud voimalustega. E. Renter on
«Tsaari morsja» lavastuse jaoks loonud
suhteliselt keertilise ja huvitava «juht-
varvide» siusteemi, s. t. teatud wvalgus
saadab teatud tegelasi kogu etenduse
valtel nagu juhtmotiivid muusikas.
Selle huvitava ja sisuliselt pOhjenda-
tud stisteemi teostus aga on kaunikesti

kohmakas, paiguti lausa lubamatult
lohakas. Esineb isegi seda, et tegelane
on tukk aega laval, tegutseb ja

laulab juba modnda aega, enne kui val-
gustaja ta oma prozektoriga iiles leiab.
Nailikult on see pisiasi, aga kui palju
see kunstilist méju kahandab!...

¢ *

«Tsaari morsja» lavastusega  litles
teater oma sona selle klassikalise
teose lavastamisel. Utles julgelt ja tiie
hadlega. Puudustele vaatamata on see
sisukas ja huvitav etendus. Selle la-
henduse {ile vG6ib ja tulebki wvaielda.
Toeline kunst ei slinni ilma otsingute
ja voitluseta uue eest,

V. Kivilo

asjaliku vaatluse alla ja neisse |




