Rod muStav

Riiklik Akadeemiline Oop’e{
«Estonia»

ri- ja Balletiteater
esitas hooaja avaetendusena
N. A. Rimski-Korsakovi oope-
ri «Tsaari morsja» lavastuse.
«Tsaari mdrsja» on Rimski-
Korsakovi ulatuslikus ooperi-
loomingus erilisel kohal; see
on nagu kokkuvdtteks heliloo-
ja otsingutest sel loomingupe-
ricodil.  Erinevalt Rimski-
‘Korsakovi teistest ogoperitest
ei ole «Tsaari morsja» aluseks
mitte muinasjutuline voi fan-
tastiline ainestik, waid olusti-
kuline draama. Oma ooperi
kangela@teks valis helilooja
sihilikult lihtsad = inimesed
tavalises olustlkus: Ooperi
ajalooliseks taustaks on Ivan
Grozndéi valitsemisaeg, suurte
ajalooliste siindmusie ja rin-
kade heitluste ajastu. Sellel
taustal hargnebki ooperi kan-
gelaste isiklik tragododia.
«Tsaari mobrsja» esiketendus
oli 3. novembril 1899, a. Mosk-
va eraooperis, ning tinapaeva-
ni on see vene ooperiklassika
liks paremaid teoseid piisinud
kogu maailma ooperilavadel.
«Tsaari morsjal» on oma
lavastusetraditsiconid, kuid ta-
napdeva kuulaja  kasvanud
noudlikkus ei saa nendega
enam rahulduda. - Tundub, et
«Tsaari  mbrsja»  lavastaja
«Estonias» Paul Médgi on
leidnud sisuliselt pShjendatud
ja veenva kisitluse ooperi po-
hiidee ja tegelaskujude karak-

teri eredaks esiletoomiseks.
Kbigepealt on wvilditud koik
liigne wvilises kujunduslikus

kiiljes ning keskendatud kogu
tahelepanu niitlejaile-lauljai-
le.  Ning sellise keerukatel
aintelo ywilis ol
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rajaneva teose juures, nagu
seda on «Tsaarl mdrsja», on
niisugune k#sitluslaad kahtle-
mata koige Sigem. Selle oope
ri lavastusliku ajaloo kestel
on sageli koneldud, et muusi
kalistele vaartustele vaatama
ta oen ooper sisuliselt raskesti
moistetav. Toendoliselt ongi
selliste seisukohtade pdhju-
seks asjaolu, et liigsete olusti-
kuliste ning dekoratiivsete de-
tailide kiillug hajutab kuulaja
tdhelepanu ning viimane ei
suuda ennast keskendada tege-
laste sisemaailma ja nende
vastastikuste suhete Ilahtimg-
testamisele.

Kui konelda sellest, mis on
lavastuses uudset, siis leiame
seda lisna palju.

Tavaliselt mainitakse lavas-

 tusest koneldes kunstnikku-

dekoraatorit kusagil 18pupool.
«Tsaari modrsja» puhul aga fa-
haksin kohe k&nelda Eldor
Renterist, Kunstnik ei ole
mbrsja» lavastuses
jadnud ainult «vialiseks kujun-
dajaks», vaid on koostods la-
vastajaga suvenenud ooperi
dramaturgia ja Rimski-Korsa-
kovi muusika olemusse ning
suutnud: leida sellele ilmeka
ning kodigiti péhjendatud de-
koratiivse kujunduse. ~Ning
seda just seetdttu, et lavastu-
se pOhiprintsiibist ldhtudes ei
ole ta tostnud esile ajaloolisi
ega olustikulisi detaile, vaid
eeskitt tildkoloriiti ning
Rimski-Korsakovi muusika

 eepilisele iseloomule vastavaid |

elemente. Ooperi esimese vaa-
tuse lildine puna-kuldne kalo-
riit on nagu kajastus tsaari-
voimu julma ajastu verre up-
*ww"’-'-' kul'rsarast, mis Gmb-
ritseb . Grigori
quaznmd Vaga
leidlik on tohutu-
te pithakupiltide
mumine tagasei-
nale ajastu fanaa-
ilise religioossuse
‘kajastusena. Mee-
nutagem kas voi
esimese.  vaatuse
'oppu, kus palve-
kella kbolades ras-
keg hingepiinas
vaevlev. Ljubasa
seisab  véikesena
ja tiksikuna piiha-
kute ilikskdiksete
ia askeetiike hii-
zelndgude ees. E.
Renteri stivenemi-
1e teose olemusse
~valdub isegi sel-
‘ises pisidetailis
ragu laetalade or-
ramentika: Grjaz-
161 juures on nen-
dele nikerdatud
kiskja, Sobakini
majas aga rahulik
taimeornarment.
Leidlikult raken-

oopenlavastus

da’md kaldpinnad vdimaldavad
luua mitmekesiseid ja huvita-

| vaid misanstseene ning akt-

senteerida iiksikuid tegelasku-

jusid ja -gruppe. Samuti on
héasti ja  stiilselt &nnestunud
kostiilimid.

Ooperi dramaturgiliste pdhi-
liilnide kandjateks on iihelt
poolt opritSnik Grigori Grjaz-
noi, Ivan Grozndi episoediline
kuju ja Maljuta Skuratov, tei-
selt poolt Marfa, Dunjasa, L5-
kov, Sobakin ja Saburova.
Grigoriga tihedalt seotud on
tema endine armastatu Ljuba-

$a, kes oma armastuse eest

voideldes laheb kuriteoni ning
vdtab oma armastatult r66mu-

ga vastu ka surmahoobi.

Grigori Grjaznoi karakter on
psiihholoogiliselt vigagi kee-
rukas ning esitab ka vokaal-
selt tOsiseid ndudeid. See on
inimene, kes otsib viljapaisu
oma hirmsast minevikust ning
loodab seda leida armastuses
Marfa vastu; Marfa armastuse
voitmiseks laskub ta kuriteo-
ni, nii nagu LjubaSagi Grigo-
ri armastuse vditmiseks ja
Marfale kattemaksmiseks. NSV
Liidu rahvakunsinik  Tiit
Kuusik kehastas eredalt ja
ilmekalt Grigori Grjazneld
tema jBulise ja ohjeldamatu
iseloomuga,
kirgedega ning sealsamas pil-

navate motetega ja kahtlus-

tega.

Meeldwalt esines kaupmeel
Sobakini osag Eesti NSV. tee-
neline kunstnik Aaro Pérn,
kes suutis veenvalt edasi an-
da nii Sobakini heasiidamlikku
Jja. lahket loomust kul ka kan-
natava . isa muret ja valu nel-
jandas vaatuses.

Tsaari thuarsti Bomeliusena
eésinenud Enno Eesmaa
pakkus ilmeka karaktertiiiibi
salakavalast ja ahnest inime-
sest, keg oma madalate kirge-
de rahuldamiseks ei kohku ta-
gasi millegi ees,

Eriti r6omustas selles lavas-
tuses paljude noorte solistide
rakendamine kandvamates
osades. Marfa vokaalselt ja
manguliselt raskes osas esines
edukalt Paula Padrik. Osa
on talle tdiesti jSukohane ja
sobiv ning selle edukas teos-
tamine annab tunnistust laul-
jatari voimete mérkimisvair-
sest kasvust. P. Padriku tugev.
selge ja kauni tdmbriga hail
ning suur musikaalsus luba-
vad temalt ka tulevikus palju
oodata. Mingulisest kiiljest
rahuldas P. Padriku osakisit-
lus taielikult.

Haaravalt esines LjubaSana
noor lauljatar Urve Tauts,
kellele see on esimeseks ula-
tuslikumaks dramaatiliseks
osaks, Ljubasa osa tema pide-

 moddutundega,

taltsutamatute| g 2
| kovi kolmanda vaatuse aarias,
 kuid need on valditavad or-

lauljatepere
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valt areneva psiihholoogilise
kiiljega esitab suuri lavalisi
noudeid, noor lauljatar tuli
nendega aga kiillalt edukatf
toime, Tema LjubaSa esimeses

| vaatuses on naine, kelles po-
| leb mahasurutud kireleek, kes

kannatab ja suudab seda var-

jata, ning alles stseenis Gejaz-
' noiga avalduvad tema tfunded.

U. Tauts andis kdike seda hea
viltides slin
varitsevat {ilemdngimise ohfu
ning luues seega vOimalused
karakteri arendamiseks teises
vaatuses stseenis Bomeliusegs
ning finaalis, kus Ljuba%a
kirglik loomus purskab k&iki
tokkeid murdeg esile.
Meeldiva mulje jittis ka
Heljo Poolak DunjaSa osas.
Tema h#d]l ei ole kiill erifl
jBuline, kuid on omapirase ja
pehme tdmbriga ning kdlab
ansamblites suurepdraselt.

Noor laulja Henrik K r um m

| 1okovi osas tiitis oma iilesan-

de rahuldavalt. Vokaalselt esi-
nes mdningaid ebatipsusi LB-

kestri tdpsema jalgimisega.
Ilmeka ja omapirase Malju-
ta Skuratovi kuju 151 Ervia
Kidrvet Niitleja andis taba-
valt edasi Skuratovi ole-

' must, tema luurava ja valvsa

ilvesepilgu ning kohmaka jou-
lisuse.

Ester L.e p a Domna Saburs-
vang nhéitas end taas tugeva
karakterniitlejana, luues il-
meka ja varvika kaupmehe-
naise selle alatise askeldamise,
auahnuse ja kadedusevamun—
ditega.

Tubli ja tdnuvddrse 66 on
teinud ocoperi dirigent, Eesti
NSV teeneline kunstnik Priif
Nigula. Tema juhtimisel

toob orkester esile koik Rims-

ki-Korsakovl partituuri pee-

i ned varjundid. Kontakt lava

ja orkestri vahel on laitmatu.

Tuleb avaldada tidit tunnus-
tust  teatri ooperikollektiivi
innukale toole, mille tulemu-
seénas vdisime tutvuda mele
lootustandva  j#-
relkasvuga ning tihtlasi saime
meie ooperiteatri repertuaart
selle  vene  ooperikiassika

nreistriteose, mille muusika on

akadeemik B. Assafjevi sbnade
jargl «traagilise varvinguga
hiimn vene naise hinge eetili-
sele ilile», ja mida Rord kuul-
des tahaks ikka ja jalte
kuulata, .
F. RANDEL



