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KIRJANDUS JA KUNST

%esti balletiteater on ks Nou-

kogudemaa nooremaid. Tal ei
ole sajanditepikkusi traditsioone
nagu vene teatril ega laioldast
koreograafiliste kollektiivide vor-
ku, mille poolest on rikas ndi-
teks Noukogude Ukraina. Kaik
katsed jo kunstilised avastused
on siin koondunud pédhiliselt kah-
te muusikateatrisse - «Estonias-
se» Ja «Vanemuisesse», ning nen-
de tantsukollektiivide {ilesanne
on omandada ja populariseeri-
da klassikalist balletikunsti, aga
ka arendada oma . rahvuslikke
bolletitraditsioone, aidata kaaso
rahvusliku repertuaari loomisele,
mille temaatikas peaks kejastu-
ma nii eesti rahva minevik  kui
ka olevik.

Me ei kavatse teha kogu eesti
balleti ajaloo analtitisi. Jutt on
ainult viimoste castate loomin-
gulistest tendentsidest ja suunast,

. ajavahemikust, millal noore eesti

rahvusliku  balletikunsti t6us jo
dige loominguline areng Igind-
laks kujunesid.

Kui vaadata proegu «Estonia»
teatri laval selliseid ndudlikke
balletietendusi  nagu  «Luikede
jéirvs, «Giselle» ja «Raimondan,
meenutad tahtmatult teatri esi-

" mest esinemist Moskvas 1950.

“aastal. E. Kapl suurepdrase muu- |

- sikaga ballett «Kalevipoeg» ju-
tustas kollektiivi plilidest onda
lavdl eludigus rohvuslikele ku-
judele, téita kogu etendus folk-
-foori - elementidega, siduda see
rahvakunsti motiivide - ning vér-
_videga. H." Tohvelmani seatud
véljendusrikkad tantsud tutvusta-
sid moskvalasi mitte ainult eesti
rahvatantsu  isedrasusega, vaid
nditasid kujukalt ka seda, kui-
das tuleb  rohvakunsti kutselise
teatri -lavale loominguliselt ile
kanda. Ko orkester kélas suure-

pdraselt, ¢ gk
Kuid san?’l ajal oli etenduses
palju  moriente, mis konelesid .

tantsukolleidtiivi tehnilisest kiitin-
dimatusest ning lavastojote koi-
kumises?” klassikalise tantsu, il-
lustreetitud pantomiimi ja mo-

dernse’ balleti vétete vahel. Eri--

Tist muret tekitasid. trupi tehni-
lised puudujédgid, Uhtse esitus-
stiili puudumine. Nende muljete
pohjal juhtis ke arvustus kollek-
tiivi  t&helepanu
téiendada oma . ridu heal pro-
fessionaalsel tasemel tantsijate-
res Snnida ia omandada kahe-

vajodusele.

Eesti NSV teeneline
<unstnik Helmi Puwr jo
Uno Puuscag A. Adomi
balletis «Glselles.

veenvaid néiteid.  Just nimelt
P. Tiaikovski ja A. Glazunovi
surematud partituurid on végo
palju koaso aidanud vene tant-
sukooli arengule jo vene balle-
ti esikohale viimisele maailmas.

Eesti balletil on selles osas
8nne olnud: ta on saanud endo-
le «omaenda» heliloojad jubo
oma kujunemispéevist peale.

Dekaadietendusi  meenutades
tahaksin -konelda eelkdige pea-
misest muljest: noor eesti ballett
l&heb oma arengus diget rado.
Klassikalist repertuaari omanda-
des ja ndukogude autorite po-
remaid  teoseid lébi:
voitis teater- oma pdhiteemaks
siiski rahva teema.

«Tiina» ja «Kullaketrojod» on
Janriliselt taiesti erinevad teosed.
Esimene on ldbinisti realistlik,
rohva elust véetud draama, tei-
! ne muinasjutt, mille idee on ke-
hastunud teatraalsetes, romanti-
seeritud allegoorilistes kujudes.

Eriti selgelt raédgib kollektiivi
kasvust ballett «Tiina». Selle tee-
ma on siigav, kuid komplitseeri-
tud. Kogu lavastust oleks ker-
ge viia melodramaatilisele pin-
nale.  Kuid just selles seisabki
balleti «Tiina» vadrtus, et selle
loojad on lginud kdige raskemat
teed: nad on andnud stigavalt
rohvaliku balletietenduse,  milles
| tegelaskujude iseloomude kokku-
porgete jo elusaatuste kujunemi-
se toga seisavad sotsiaalsed
pohjused. -« =

Téhelepanuvéddrne on ka  see,
et rohvepdrasuse ja rahvalikkuse
el toonud etendusse rohvatant-
sud ego lavastuse valiskujundus,
vaid see elas tegelaskujudes en-
das. Siin oli tants tihedasti seo-
tud suure teemaga, seda hinges-
tasid siigavad inimlikud tunded.
«Tiinas» vdis mérgata rahva- jo
klassikalise tantsu &nnestunud
tihendamist. Jo kuigi Eike Joasoo
ja lmar Silla  ei. suutnud
méaéral  nagu  nditeks Yvonne
kuju keerulist dramaturgiat
puhttantsulisi  tlesandeid, oli
nende loodud tiilipide valine jo
psithholoogiline joonis selge, lo-
valine kditumine igati pohjenda-
tud. Véga ‘veenva mulje jdtsid
peljud episoodilised palad ja eri-
ti massistseenid, mis andsid bal-
Jletile juurde rahvadraama jooni.
, Ere rahvapdra oli .omane ko
«Kullaketrajatele», kus juhtivates
osades esinesid  Eesti: Riikliku

todtades

sel

Roksnevits sulotada. kokku oma |
jo )

‘oelised saavutused
| tulevad tooga

suhtes: need teosed pakuvad
haid voimalusi tantsulise meister-
likkuse tdstmiseks. Sellest ago
laheb tee edasil

«Luikede jarv» ldheb «Estonia»
laval V. Burmeisteri redakisioo-
nis. Kuid kiisimus pole mitte
selle variandi tapses esitamises,
vaid selles, et suurem osa tant-
sijoid on saanud aru P. Tsai-
kovski geniaalse muusika sisust
ja piidlevad selle poole, et vaa-
tajo mdistaks allegooriliste kuju-
de tagant suurte inimlike kirge-
de .téde. FEriti rddmustab Tiiu
Randviir — Odette'i-Ottilie raske
kaksikosa tditjo. Suurepérased
nditlejoomadused,  klassikalise
«leksikoni» kdikide teemade val-

- | damine, eeskujulik tantsutehnika

jo siigav musikoalsus lasevad
baleriinil koondada oma téhele-
panu  psiihholoogilise  portree
peenele tédtlusele.

Ko «Giselle'is», mille on ran-
gelt akadeemilises redaktsioonis
lavastanud ‘teatri peaballettmeis-
ter V. Péri, elab otsiv loominguli-
ne vaim. la asi pole muidugi
selles, et kollektiiv on tdpselt
dra oppinud balleti koreograafi-
lise teksti. Klassikalise balleti la-
valetoomine téhendab mitte ai-
nult suurepéroste tantsude stiili-

liste niiansside edasiandmist
voatajale, vaid eelkdige just

teose filosoofilise kontseptsiconi
ja pstihholoogilise siigavuse ava-
mist.

Pulid iseseisvalt lahti m&testa-
da Ght vanimaist ballettidest ise-
loomustab  «Giselle'i» «Estonia»
laval. Eelkéige ilmneb see Gi-
selle'i kuju hingestatud esitami-
ses Helmi Puuri poolt, kelle suurt
meisterlikkust hindas kérgelt nii
publik kui ko ajokirjandus tema
esinemistel Odette’i-Ottilie osas
Moskvas méned oastad tagasi.

Helmi Puuri Giselle on naiivne
jo usaldav. -~ Kuni surmaoni ei

“Tiiu Randvii Odette’i osas P.
bolletis «Luikede jdrvs.

likkuse lihvimisega?

suuda to uskuda, et maa pea! lkesse olukorda.

tada «Estonio» tantsutrupi hinna-
tavaid edusamme ja suurl loo-
mingulist kasvu visa 186 tagajdi-
jel. Kuid kas saob delda, et
tehtud oleks juba koik? Kas on
pohjust arvata, et alusmitr on
kindlalt paigale pandud jo niitd
vdib piirduda ainult detailide 18-
bitostamisega, tantsuvirtuoos-

Teatri balletirepertucaris puu
duvad veel kaasajaainestikulised
teosed. Heliloojate innustamisel
nende loomisele peab initsiatiivi
nditoma ka teater. Tundub, et
ka E. Kapi balleti «Kalevipoeg»
uuslavastusego oleks teatri bal
letitrupil tema praeguse taseme
juures vaatajaile nii méndagi uut
delda. «Estonia» repertuaaris
peaks olema ka edaspidi esikoht
kaikides zanrides jo stiilides roh-
vuslikel teostel.

-Ulesandeid on kollektiivil ko
tantsumeisterlikkuse tostmise
osas. Tugevasti jgab maha an-
dekate  solistide esinemisest
mees- ja naisansambel, eriti just
esimene. Voatamata sellele, et
trupis on andekad tontsijad,
nagu Uno Puusaag, Aleksei Tsu-
gai jo David Sur, puudub mees-
ansambli tantsul lai haare, teh-
niline puhtus jo  véljopeetus.
Meesansambel on naisdnsamblist
tunduvalt norgem.

Reas etendustes vdib
mdrgata  dhtset  esinemisstiili,
kuid ka siin on kohati veel olu-
lisi. puudujacke. Tahelepanu tu-
leb péérata kite tésle ja muuto
see thtlaseks, samuti ka siduva-
tele liigutustele. Palju akadee-
milisemalt jo puhtamalt peaksid
olema antud koreogradfilised pi-
siansamblid: pas de troix, pas
de quatre; «kuued» jo «kahek-
sad».  Klassikalistes ballettides

juba |

pole need mitte ainult tantsuli-

sed vahepalad, vaid ka kindlale
mottele rajotud kompositsioonid.
Teatril tuleb t&si-
selt mdtelda bal-
lettmeistrite-repe-
tiitorite koosseisu
tugevdamisele, siis-
temaatiliste Gppe-
ja treeningutundide
korraldamisele.

«Estonia» teatril
.on kérge professio-
naalse  tosemega
orkester. Balleti-
partituurides putab
ta valja tuua mitte
tiksnes ritmilist-
tantsulist osa, vaid
ka kogu meloodiat
tervikuna ning ku-
junditesse katketud
dramaturgilist  kal-
ge. See lubab ndu-
da balletitrupilt
taielikku  musikaal-
sust. Enamikul
etendustel - on  di-
rigendi jo lavojdu-
dude vahel kontakt
olemas. Kuid kah-
juks  siiski mitle
koigil! Monel eten-
dusel muudob diri-
gent V. larvi mee-
levaldselt  tempot,
asetades sellego
tantsijad vdgo fas-
Tempo uhtsu-
Lealiatt.

Tiaikevski
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aas tuleb ' rahvakunsti l{dtselise
teatri -lavale loominguliselt iile
kanda. Ka orkester kdlas suure-

pdraselt, :
Kuid sam?l ajal ofi etenduses
palju  moriente, mis konelesid .

tontsukollehdiivi tehnilisest kiitin-
dimatusest ning lavastojate koi-
kumisest klassikalise tantsu, il-

lustreetitud . pantomiimi ja mo-
dernse” balleti vétete vahel. Eri.

list” muret tekitasid . trupi tehni-
lised puudujédgid, ihise esitus.
stiili. puudumine. Nende muljete
pShjal juhtis ka arvustus kollek-
tiivi  tdhelepanu -
tdiendada oma ridu heal pro-

fessionaalsel tasemel tantsijate-.

ga, oppida ja omandada kohe-
kordse. . energiaga klassikalise
tantsu keerulisi votteid.
«Estonian» balletitrupp  véttis
neid liiitilisi mérkusi tasiselt ja
taitis need dlesanded, . kui nii
v6ib Gelda, kiirkéigul, Seepérast
esines
teises valguses . 1956,
Moskvas toimunud eesti
ia kirjanduse dekaadil.

aastal

dekaadietenduste tugevatest kiil-
gedest (muidugi ka méningatest
soovidajétmistest), réémustava-
test - minutitest, mis  langesid
osaks vaatajale, kes puutus-kok-
ky temale uudsete - kunstindhtus-
tega. - Palju voiks - radkida ke
Noukogude Eesti andekatest he-
liloojatest E. Kapist ning L. Aus-
terist, kelle looming ~ vallutas
Moskva  kuulejate stidamed
vérske, ' harmoonilise helikeele,
rikkalike riitmide ning dramatur-
gilise . tdiuslikkusega. Nendest
komponentidest on eriti tahtis
just viimane. Balletikunst ei saa
areneda  muusikast lahus, ilma
«omaendan heliloojateta, Ajo-
loost leiame selle  kohta végo

vajadusele

,I(Kullaketrajcte!e».

 Mai Murdmaa .ja Ulle
nemine oli professionaalne, nen. -
‘de musikaalsus tugev ja ngitle-

sama  kollektiiv - hoopis

-~ kunsti.

letitruppi ega

uuuuuuu 5o =g SR NIRges:

tasid stigavad inimlikud tunded. |

«Tiinas» vais mérgata rahva- jo
klassikalise tantsu Snnestunud
thendamist. Ig kuigi Eike Joasoo
io Umoar-Silla  ei. suutnud sel
madral  nagu  nditeks Yvonne
Raksnevit sulgtada kokku oma
kuju keerulist ‘dramaturgiat ja
puhttantsulisi ‘tlesandeid, ol
nende loodud tiilipide véline jo

psﬁhho!oogiljne joonis selge, la- |

valine kditumine igati pohjenda-
tud. Véga veenva mulje * jétsid
paljud episoodilised palad ja eri-
ti massistseenid, mis andsid ‘bal-
letile juurde rahvadraama jooni.

Ere. rahvapéra  olj omane ka
kus juhtivates
osades esinesid  Fest: Riikliku
Koreograafilise Kool; I6petanud
andekad noored. Tiiu Randviiru,
Ulla esi-

javéimed - paljutéotavad. . Naio
Loksperi kuju andis suurepéraselt
Inge Péder, baleriin, “kellel on

tugev ,levoling temperament ning
S .| ekspressiivsed - ja vérvilkad panto-
V&iks kirjutada tksikasjalikult |

miimilised - véljendusvahendid,
Palju tugevam kui varem oli nji
mees- kui ‘naiskordebgllett.

- Sageli juhtub, et pérast - de-
kaadi jééb  teater loarberitele
puhkema jo eksperimenteerimise
ning julgete otsingute vaim vai.
bub - kollektiivis maneks ajaks.
Kuid «Estonig» kollektiivis on asi
néhtavasti kujunenud teisiti: de-
kaadietenduste edu tijvustas bal-
uinutanud tema
loomingulist vaimu,

«Estonia» viimase aja balleti-
lavastustest oli mul hiljuti vai-
malik néha = kaht: P. TSaikovski
«Luikede jdrve» jo A, Adami «Gi-

selle’i» Juba nende kiassikalise.

valik kéneleb
‘néudlikkusest enda

balleti fedésvrite
kollektiivi

o otsusekindel,

Tiiu Randvii  Odelte’j osas P.

balletis «Luikede jdrv».

suuda -ta uskuda, et maa peal
valitseb pettus ja vale. Kalkide
ning  kattemaksuhimuliste  vi.
lide kuningriigis j@éb ta same
lihtsameelseks jo usaldavaks
Néib, et see. habras olevus on
ainult vdimeline uskuma jo polu.

ma oma karme ning sdnakehy:

sbbretare. Kuid  see on  ainul:
esimere- mulje: Sel -hetkel, kui
tema armastatut Ghvardab hada:
oht, muutub.&rna jo melanhoolse
Giselle'i kogu olemus. lérsku ‘on
julge - ja ‘uhke
Helmi. Puur valdab tdiuslikult ro
mantilise. balleti tantsustiil;.- Jube
need tantsud iiksi pakuvad vaa:
tajale suurt esteetilist rahuldust.
Vastutustunne, millega teate:
lgheneb loominguliste iilesannete
lahendamiscle, ilmneb ka selle<
kuidas lavastuses lahendataks:
Myrtha jo Giselle' kahevsitlus
millesse ongi kétketud kogu teo
se dramaturgiline s8lm. = Sell
stseeni Snnestumisele aitab tub.
listi- kaasa Helmi Puuri karval ke
Tiiu Randviir, Myrtha osatéitja.
Ma peatusin neil eesti teatri
publikule juba tuttavail balletile
vastustel selleks, et alla kriipsu-
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ka kogu meloodiat
tervikuna ning ku-
junditesse ké&tketud
dramaturgilist  kil-
ge. See lubab ngu.
da balletitrupilt
taielikku  musikaal-
sust. Enamikul
etendustel - on  dj-
rigendi ja lavojéu-
dude vahel kontakt
olemas, Kuid kah-
juks siiski mitte
kSigill Ménel eten-
dusel muudab -diri-
gent V. JGrvi mee-
levaldselt  tempot,
asetades  sellega
tantsijad véga ras-
kesse olukorda. Tempo (ihtsu-

sel jo kindlusel on bo!letﬂi-
etenduse  jooks = dlisuur t4-
fendus, ' TSendoliselt tuleb diri-

yendil sagedamini viibida tant-
~utundides jao proovidel selleks,
>t vobalt orienteeruda - koreo-

jraafilises tekstis ning esinejote

‘ndividuealsetes véimetes.
Suur. osa eesti rahvustiku bal-

stikunsti arengus on olnud Eesti-

Riiklikul Koreograafilisel Koolil,
mis annab teatrite balletiriihmeo-
fele pidevalt head tdiendust.
Eesti balletil on kdik -vsimalu-
“ed edasiseks’ arenguks. ‘«Esto-
riaw teatri- balletitrupp peab vé-
imatult  t8stma oma’ tantsulist

oset, kasvatama ning edutama |

wsi lavajdude, téiendama ning
aiendama - repertuoari, looma
tusi, rahvuslikke balletietendusi.

Eesti balletikunstil on seljota-
10 rédmustoy arengutee. Aga ka
“es ootab veel palju suuri jo
‘astutusrikkaid {ilesandeid. Need
ahendatokse  samo  p&himétet
‘Grgides, mida on senigi edu-
“alt silmas peetud: tdelised saa-
‘utused tulevad tééga!

- N. ELIAS
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