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Tarsina Alango (kontsertmeister
Jenny Siimoni klassis): Mati Palm tuli
Jenny Siimoni klassi viga noorena ja dratas
kaunitimbrilise madala hidlega kohe tihe-
lepanu. To6 kiigus hakkas arenema ka selle
lilemine register ja Palmist kujunes itaa-
liapdrane, eriliselt sonoorne bassbariton.
Noormehe tahtekindlus ja sportlik visadus
ilmnes wvarakult. Pristitanud mingi ees-
mdrgi, liks ta kas voi labi halli kivi, nagu
on delnud Juhan Smuul. On ju opilasi, kel
eeldust kiillaga, kuid kelle todssesulitumi-
ne on passitone. Mati téckus opiajal andis
oige pea ka tulemusi. .

Hea, et sain Mati Palmi kokku viia
Peep Lassmanniga, keda pean meie pia-
nistide hulgas viljapaistoaks solistiks ja
ansamblistiks. Ta oppis minu juures kont-
sertmeistriklassis. Lopetamisel, riigieksa-
mil liks tal vaja solisti ja nii palusiime appi
Mati Palmi. Sealt saigi alguse kahe andeka
interpreedi koostdo.

Jenny Siimoni ohutusel hakkas Mati
Palm varakult osalema kaalukatel voistu-
laulmistel, alates juba Glinka-nimelisest
vokalistide konkursist 1965. aastal. See oli
noorele lauljale hea stiimul, andis kogemu-
si, lisas esinemispraktikat ja avardas re-

Tarsina Alango ja Mati Palm esinemas Rakvere 1. keskkoolis 1973. aastal.

pertuaari. Maletan, kuidas koikjal margiti
Mati ilusat hddlt, puhast intonatsiooni ja
arukat fraseerimist.

Kahtlemata andis talle kogu eluks to-
hutu pagasi ettevalmistus Schuberti kon-
kursiks (,, Schubert ja XX sajand” Viinis;
1967). Aga Miincheni konkursiks (1970)
tuli meil ette valmistada ponev ja mahukas
kava. Nii kasvas Mati Palm kui kunstnik
ka minu silmade all ja kahtlemata maailma-
tasemel lauljaks.

Mati Palm: Huwvitav, et meie muusi-
kainimeste keskmine suhtumine Glinka-ni-
melisse konkurssi oli selline, nagu polnuks-
ki sellelt suurt midagi oodata. Repertuaari
pohiraskus oli vene muusikal. Maad véttis
ka arvamus, et Ziirii hinnangud ei ole piris
objektiivsed. Siit tuligi mingi torjuv hoiak.
Ometi on elu nididanud selle konkursi voit-
jate korget taset hiljemgi.

Teatava julgustiikina oli mul selle kon-
kursi teise vooru kavas René aaria Tsai-
kovski ooperist ,, Jolanthe”, voimalik, et
oma kaheoktavilise ulatuse pirast siis vei-
di iile jou kdinud lugu. Seegi kord saatis
mind klaveril Tarsina Alango, nii nagu ka
libi kogu konservatooriumiaja. Just tema
abiga sain raske kava viimistleda sellisele
tasemele, et mind tildse séandati konkursi-
le saata...

Teise vooru pidsemist voiksin pidada
eduks, kuigi mingit auhinnalist kohta ei
saanud. Moskvas toimunut hilisemate ti-
helepanekute valguses hinnates jiib mulje,
et just tinu viimistletud stiilile ja intonat-
sioonile, mis tuli muidugi peamiselt tinu
Tarsina Alangole, joudsin iildse nii kauge-
le.

Konservatooriumis sai pdris varakult
algust tehtud ka Bachi ja Hindeliga, proo-
visime toime tulla tehniliselt keerukate
aariatega. Sellele Zanrile pani 6petaja suurt
rohku, ja mida aeg edasi, seda rohkem. Nii
sain hiile notkemaks ja intonatsioonilt
tapsemaks. Kui hakkas selguma, et suudan

tehniliselt keerukamate paladega juba toi-
me tulla, asusin neid kindlama plaani jirgi
harjutama.

Opingute kérval tuli kord juhus ka ker-
gemat muusat teenida. 1964. aastal kutsuti
ansambel Laine turneele mooda Ukrainat
Jja Armeeniat, kuid nende alaline solist Vel-
lo Orumets sai samaks ajaks hoopis teist
laadi kutse — sojavieteenistusse. Tiihiku
taitmiseks voeti siis kaasa mind. Mingi
kerge muusika esitaja ma just ei olnud, aga
kitarrimdngust ja laulmisest tantsuorkestri
ees oli siiski pisike kogemus varuks. Selle
kontserdimatkaga wiinu kui estraadiartisti
karjidr Oieti piirdubki.”

Tegelikult ei ole mind odavate pop-
slaagrite laulmine kunagi huvitanud, ome-
ti on kerge muusika métestatumad vormid,
sealhulgas dZiss seda enam paelunud. Kui-
gi ma ei ole asjatundja, kuulan seda heas
ettekandes meelsasti. Samas ei istu mulle
bigbandid, ka mitte koige kuulsamad. Nen-
de standardselt etteantud kolapilt ei koida.
Vorratult enamat pakub dZissis vaimuka
improvisatsiooni jilgimine. Sellest ohkub
alati vaimsust, mis annab tunnistust fan-
taasiast.

Aga kui kiisida, mida ma tollest ajast
koige vihem sallin, siis see on nihtus, mi-
da nimetatakse néukogude lauluks. Seda
kunstiliselt viga halli Zanrit ei oska isegi
mddratleda, midagi ajas piisivat sealt ei
leia. Liigagi tihti on tekstiks lauspropagan-
da sonamulin ja muusikas ei osata viljen-
duda millegi muuga kui rohutatud pseu-
dohoogsuse voi voltsi liirismiga. Enamasti
jédb koik mitte ainult madaldatud rahvalik-
kuse mattes lihtsakoeliseks, vaid tisna ba-
naalseks kliseeks. Kuid just see on surmaot-
sus mis tahes kunstiliigile.

Pirast Glinka-nimelisel konkursil osa-
lemist jii voistluste reas aasta vahele, kuni
Eesti Teatriiihing kuulutas vilja vabariik-
liku interpreetide konkursi — seekord mit-
te ainult noortele, osaleda véisid koik. Laul-
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serdisaalis 1980. aastal.

jate hulgas kuulutati véitjaks Tvo Kuusk.
Evald Tordik ja mina jagasime teist kohta.
Kahtlemata oli see minu jaoks juba tosine
saavutus.

Ziirii litkmete ja laureaatide pidulikul
koosviibimisel tuli meil kéigil midagi laul-
da voi mingida. Seniajani on mul kérous
Evald Tordiku meisterlikult esitatud kroo-
ninumber, vana bursi laul meie omaaegse
legendaarse bassi Benno_Hanseni reper-
tuaarist: ,Ma istun keldris vilumas...”.
Olin sealsamas tdiesti piri oma auhinna-
pooliku temale loovitamal

Kiillap mingis teise koha jaotamisel
kaasa ka seik, et Ziirii tahtis mind edasi-
seks julgustadn. Evald Tordik oli siis juba
Vanemuises repertuaari kandva solistina
tdol, mina alles tudeng. Ometi jii hinnan-
Qu 05as nifviisi, et vordsustusime — vihe-
malt vilismuljelt. Nii said Eesti konkursi
laureaatideks nii hinnatud ooperisolist kui
ka lauludpilane. ..

Peatselt hakkas Ivo Kuusk uusi plaane
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Jenny Siimon Jpilaste ja kolleegidega oma 70. siinnipédeva tihistamisel Estonia kont-

pidama. Ta oli kuulnud, et Viinis on tu-
lemas jirjekordne konkurss , Schubert ja
XX sajand”, ning tegi mulle ettepaneku
hakata selleks tihiselt valmistuma: teine-
teise toetusel oleks parem koike arutada ja
julgem voistlustulle minna.

Tutvusime sealsete nouete ja ettendh-
tud kavaga. Need panid jahmatama! Schu-
bert pidi teadagi kolama saksa keeles. Ko-

hustusliku  repertuaarina oli ette antud

austria  heliloojaid, Arnold Schonberg,
Ernst Kfenek jt. Nouti koguni atonaalset
muusikat ja lisaks taheti kuulda kahte teost
oma maa kaasaegsest repertuaarist.

Omade hulgast votsin ette Leo Normeti
laulud tsiiklist , Kammermuusika”, kuigi
eeskirjades polnud lausa deldud, et see 16ik
esitatavast peaks olema atonaalne voi hoo-
pistiikkis dodekafooniline.

Ulimahukas repertuaar tuli selgeks op-
pida kolme kuuga, samas saksa keelt tollal
veel valdamata. Tooprotsess nigi vilja sel-

_line. Mu koolidpetajast tidi tegi laulude

reaalused tolked, et sisu oleks selge. Jenny
Siimon ja Tarsina Alango saksa keele ja
saksa muusika tundjatena juhendasid oma-
jagu. Oli pdevi, mil t60 kontsertmeistriga
kiis neli korda ning sisse tuli seada karm
reZiim: uneaeg, soogikorrad, hingamishar-
jutused ja fiiiisiline treening olid rangelt
ptieva peale jaotatud.

See puhttehniline t66 “Viini konkursiks
valmistumise aegadest on mu hilisemat
elu suuresti holbustanud. Ei kujutagi ette,
kuidas nende kogemusteta oleksin suutnud
ennast viia lausa nullist selleni, et laulda
nimiosa Wagneri , Lendavas Hollandla-
ses”...

T. A.: Tol ajal kdisid solistid Noukogu-
de Liidust vdliskonkurssidel reeglina nii,
et nende oma alalist klaverisaatjat kaasa ei
antud. Moskva ametimehed ei lubanud ja
piirasid seda igati, kuigi oli ilmselge, et see
tulemust ei soodusta. Eriti just noorel, veel
viheste kogemustega solistil oleks olnud
hoopis julgem tunne, kui need vastutus-

rikkad voistuesinemised toimunuksid oma
harjgnud ansamblipartneri toetusel.

Onneks on Matil niisugune tore ise-
loom, et teda ei 166 miski jalust maha. Ta
on aegade viltel esinenud paljude, ka soo-
tuks juhuslike kontsertmeistritega ja mo-
nigi kord koguni eelproovita. Samas on ta
saanud koigilt juurde midagi kasulikku.

Mati jii napilt vilja Schuberti konkursi
kolmandast voorust. Usna kahju, sest just
seal voinuksid tinu repertuaari véetud ja
peensusteni viimistletud ballaadidele olla
ta vdljavaated palju suuremad.

M. P: Sddrast hingelist vaakumit, mis
siis tuli, ei mileta tihestki teisest dpardu-
misest. Ometi tuleb asjale ldheneda pigem
teisest kiiljest — ei ole halba heata. Schu-
berti konkursil kiimist ei tohiks ma dpar-
dumiste hulka lugeda, sest selleks tehtud
tohutu t66 andis pagasi kogu eluks. Lisaks
veel moraalne karastumine. Voimalik, et
noore inimese jaoks oli isegi parem, et ta
seekord nii tihtsal voistlusel kaugemale ei

Kui kiisida, mida ma tollest ajast koige vihem sallin, siis see on néihtus, mida nimetatakse

noukogude lauluks.
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Mati Palm ja eesti korpuse meeskoor (dirigent Elmar Peiske) 1980. aastal
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joudnud. Seda siigavamalt hakkasin elu ja
t60 iile jirele motlema ning sellest oli roh-
kemgt tulu, kui voinuks pakkuda konkur-
siedu. Muidugi ei olnud kuigi monus meie
muusikaringkondadesse tagasi tulla mingi
... litiasaanuna. Otsest nipuga néiitamist
kusagil ei silmanud ja hea seegi, et kellegi
ndoilmest ei paistnud ka suuremat kahju-
roomu.

Samal varakevadel, kui see voistulaul-
mine toimus, kuulutati vilja Sofia iilemaa-
ilmse iiliopilas- ja noorsoofestivali konkursi
kohalik eelvoor Moskvas. Naasin viimaselt
tilekuulamiselt, astusin rongilt ja tottasin
kohe - konservatooriumi riigieksamile (!).
Onneks olin just siis saanud kéigil senistel
konkurssidel oma karastuise ja nii osutus ka
see eksam lihtsalt tiheks esinemiseks palju-
de omataoliste pikas reas. Vorm oli hea ja
pilvisin maksimumhinde,

Summa cum laude diplomit siiski
polnud oodata. Kuigi erialal olid tulemused
kiita, ei saanud sedasama odelda toonaste
ballastainete” kohta. Ma ei olnud nende
oppimist eriti siidamesse votnud, libisesin
neist lihtsalt iile, pidades laulmise taset
tahtsamaks.
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Mati Palm kollee-
gide Urve Tautsi
ja Anu Kaaluga
pérast kontserti
Tallinna raekojas
1970. aastal.

Vahepeal olin kaaslastest, kellega omal
ajal konservatooriumi astusime, aasta jagu
maha jadnud. Lopetasin uues seltskonnas
koos Anu Kaalu, Laine Mustasaare, Vol-
demar Kuslapi, Jonas Antanaviciuse ja Evi
Vanamoldriga. Olin nimelt eelviimasel op-
peaastal jitnud ennast igati teadlikult kur-
sust kordama, kuigi oppeedukusega polnud
vihimatki lahti. Juhtus hoopis see, et hak-
kasin motlema: kui muusikakoolist tulnud
Opivad oma eriala konservatooriumiga kok-
ku iiheksa aastat, voinuksin mina tiikkis
ettevalmistuskursusega kokku saada napilt
seitse. Tirkaski soov nipistada kroonu ku-
lul vihemalt aastapdevad lisaks. Ametlik
voimalus niisuguseks kavaldamiseks tu-
li sellest, et , juhuslik kiilmetushaigus" el
lubanud neljanda kursuse lopetamise eri-
alacksamit dra laulda. Stipendiumilt arvati
mind kiill aastaks maha, kuid transpordi-
tood, mida ikka edasi tegin, aitasid sellest
tile saada.

Sain tiikiks ajaks tildainetest vabaks
ning wvoisin stivenenult ainult eriala ja
repertuaariga tegelda. See ehk oligi mu fi-
nisikiirendus, mis lubas kiia 1967. aastal
Viinis ning aasta hiljem Sofias, kus ootas

Mati Palm nimi-
osas Mussorgski
,,Boriss Goduno-
vis”, Ksenja —
Jelena Solovjova.
Estonia, 1980.
aastal.

iilemaailmne iiliopilas- ja noorsoofestival
oma muusikakonkurssidega.

1966. aasta kevadel toodi Estonias vil-
ja Hervé operett ,,Mam’zelle Nitouche”.
Lavastas Udo Viljaots, kes tegutses konser-
vatooriumi ooperiklassi Oppejouna ja jilgis
hoolikalt noori. Fernand de Champlatreux’
rolli pohiesitajaks oli juba mddratud Volde-
mar Kuslap. Minus néahti ilmselt voimalik-
ku dublanti ja nii likski mu to6 selle osaga
kirja neljanda kursuse ooperiklassi oppe-
lilesandena.

Champlatreux” osa on pdris mahukas ja
tekitab algajale kiillaga probleeme. Samas
rohutas lavastaja, et poleks tildsegi paha

lausa teatritéo alguses teha tutovust just
operetiga. See nouab litkuvust ja korouti
lauluga ka lavakone valdamist. Samuti-oli
hea, et minusugusel debiitandil onnestus
veel tdétada koos vanema polvkonna nditle-
jateqa, kes olid kaasa toonud omaaegse teat-
rieetika. Nende hulgas oli nditeks vana-
meister Endel Pérn, kelle noudlikkus ise-
enese ja partnerite vastu on mulle jadnud
eeskujuks. Tema, samuti Sophie Sooddre,
Eva Meili ja Harri Vasara julgustavate
sonade saatel vormisin oma esimese suure
rolli. Péirn réhutas, et reZii ja mdrgusona
on teatrilaval nagu aamen kirikus. Ne;z—
dest tuleb alati kinni pidada, ei tohi mida-
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g1 segi ajada voi omapead muuta. Vanadel
aegadel vois neid pohimotteid rikkunud
niitlejat rahatrahviga karistada — isegi
niisuguse pisiasja pdrast, kui ta digeaeg-
selt et joudnud ettemdratud kohale laval.
Tosi, igamees tohtis improviseerida, kuid
liksnes kindlates lavastusraamides. Oli
tiiesti moeldamatu, et partner oleks vot-
nud kitte ja ldinud lava teise nurka, kui
oli mddratud, kadunuks kuhugi siigavusse

001 astunuks soolostseenis liiga rambi ligi.’

Selliseid vanu teatriseadusi opetati mulle
teisigi. Pirnalt kuuldu oligi mu piris esi-
mene teatrikogemus.

Viibisin tolle opereti proovides nii tih-
ti, kui suutsin, ka siis, kui tegeldi Kuslapi-
ga. Udo Viljaots ei pidanud paljuks minu-
ga lavalitkumise ja teksti osas lisatdod te-
ha. Minu 6nn oli, et sain Champlatreux’'na
mdngida omavanust noorukit. Olnuks siis
pievakorral nditeks vanuri kehastamine,
liinuks asi iile suurte kivide ja kindude. ..
Selles lausa esimeses piris suures rollis
sain laulmisega enam-vihem hakkama,
el komistanud ega jainud kellelegi kollee-
gidest jalgu. Mu partneriks nimiosas oli
Helgi Sallo, kelle nditlejaanne ja kogemu-
sed olid minu selleaegsest piskust pagasist
tublijagu suuremad. Kaasa aitas ka tema
vorratu lavaline sarm. Sellest koostidst
sain kindlasti mingit hoogu, nii palju kui
seda siis iildse oskasin vastu votta.

Minu jaoks oli kéige raskem teks-
ti ridkiniine, see ei tahtnud ega tahtnud
loomulikuna vdlja tulla. Kui laulmist olin
selleks ajaks joudnud juba parasjagu op-
pida, siis lavakonega jiin lausa pigisse.
Mitte nitvord tehniliselt, hidletekituse
vol artikulatsiooniga seonduvast, kui just
viljenduslikust kiiljest. Uks pikem proo-
sadialoog liks etendusest etendusse alata-
sa rappa. Monikord kaotasin iildse jirje:
partneri repliigid olid tipselt meeles, kuid
enda omad uttu hajunud. Usun, et kui
peaksin praegu juba kogenud.nditlejana
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mones lavastuses ainult konelema, tuleks
see vilja samamoodi ebalevalt.

Ometi ei meenu sellest etendusest min-
geid tiletamatuid raskusi. Ajapikku asi pa-
ranes ja tulema hakkasid isegi tisna kenad
loigud, kus tundsin end juba paremini.
Sain oma esimest suurt rolli mangida iile
kolmekiimne korra ja kiillap see ajaga ka
arenes. Minu onn oli, et tegin lavastuse et-
tevalmistusprotsessi algusest peale kaasa,
kiill oppetdd sildi all, kuid siiski teatris ja
eesmirgiga ka esinema hakata.

Mati Palm astus tisna peatselt meie
lauljate esiridadesse nii ooperi- kui
kontserdilaval.

Moskva Suure Teatri solist Ivan
Petrov on titht Mati Palmi kontser-
ti kommenteerides andnud toredalt
paikapidava tldistuse:

KammerZanris iilesastuvate ooperiso-
listide sooloohtud tekitavad alati nii pro-
fessionaalides kui ka lihtsalt vokaalkunsti
armastajates elavat huvi. Sellepirast, et
kontserdil on nad ilma jédetud lavaatribuu-
tidest, tuleb seista iiks tihe vastu publiku-
ga ning koik voorused ja puudused, nagu
nditeks timberkehastumismeisterlikkus voi
helilooja idee, stiili ja kiekirja tabamine
ning oskus motestada kangelaskujusid esi-
tatavates lauludes, romanssides ja aaria-
tes, ilmnevad tdiel mddral.

Minu jaoks oli eriti huvitav kohtu-
da selle lauljaga kontserdil, sellepdrast, et
olen Mati Palmi jalginud juba kaua, te-
ma kujunemist ja voite, ning roomustan:
kunstnik kasvab, saavutab edu, tema arvel
on juba palju tosiseid saavutusi. See suur
menu, mis alati tema soolokontsertidegn
kaasneb, on seletatav mitmekiilgse kava ja
esituse meisterlikkusega (Sovetskaja Kul-
tura 17. XII 1982).

Raske on isegi arvata, mis sai kiipse
kunstniku Mati Palmi tegevuses oluli-

ja eripalgelise kontserdisolistina, osa-
lemine konkurssidel voi tohus panus
meie laulupedagoogikasse.

Pisut statistikat — erakordselt ko-
nekaid arve kiisimuste ja vastustena.

Rolle? — Tdnaseni kokku 79, neist 50
peaosa, lisaks kaheksa ooperi kontsertette-
kanded.

Mitu soolopartiid oratooriumides?
— Tervelt 56. Uksnes Verdi Reekviemi
bassipartiid olen laulnud kolmekiimnes
koosseisus (Eestis, Litis, Moldovas, Prant-
susmaal, Taanis, Soomes ja mitmel pool
mujal).

Kontserdirepertuaar? — Praegu on
mu pagasis ooperikatkendite korval iile
600 laululoo. Lisaks neile tuleb 28 lau-
lutsiiklit, neist seitseteist on eesti autorite

ekstra mulle kirjutatud voi minu hdadlt ar--

vestades. Voin koiki teoseid pogusa meel-
detuletusproovi jirel ette kanda. )

Soolokontsertide koguarv? — Ule
neljasaja.

Esinemiste geograafia? — Ooperi-ja
kontserdilaval olen laulnud 35 riigis, neist
enim Venemaal (48 linnas), Itaalias (47),
Saksamaal (27), Soomes (18), Ukrainas
(16), Rootsis (12) ja Bulgaarias (9).

Lauljate konkursid? — Olen saanud
osaleda neljal rahvusvahelisel konkursil,
kus pdlvisin iihe kuld- ja iihe hobemeda-
li. Kahel Baltimaade ja Valgevene lauljate
voistlusel sain vastavalt 1. ja 2. koha. Libi
aegade olen kuulunud 33 rahvusvahelise
lauluvoistluse Ziiriisse, nendest viie esinie-
hena.

Opilased? — 22 Igpetanut Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias, neist iihek-
sa magistrantuuris.

Salvestisi? — 11 telefilmi, neist kolm
portreefilmi. Hulgi heliplaate.

Vestlusi (1989/2011) HEINO
PEDUSAARE eraarhiivist

Mati Palm kontserdil Mustpeade majas detsembris 2011.

Fotod Mati Palmi erakogust
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