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‘itaja M. Petipa ei tundnud huvi romaa-
-ini peategeiaste vastu. Temale oli tidh-
" tis
‘| tantsude jaoks,

‘| sika monevérra muutunud.

Ineljandas

: Q)’On

| Vahest rohkem kui tikski teine maa-
ilmakirjanduse suurkujusid on Don
erinevama-
I tesse kunstilitkidesse. Massenet’ ooper;
| R. Straussi stimfoonilised - variatsioo-
'nid, film Saljapiniga nimiosas, Min-
‘kuse ballett see pole | kaugeltki
| koik, mille loomist on inspireerinud
[Cervantese geniaalne romaan. Ukski
| ilalmainitud teostest ei suuda  kiill
|tdielikult edasi anda romaani vahel-
dusrikast stindmustikku ja selles pei-
tuvat mottelendu ning -tihedust. Spet-
siifika jaéb spetsiifikaks,  raaki-
mata ajastu vahetust tajumisest,
autorite andekuse erinevusest. Iga-
tahes  need, kes néiteks kone
all olevas Minkuse balletis — selles
koige tinglikumas kunstiliigis — ot
siksid  Cervantese «Don Quijotele»
omast slizeelist -arendust ja ajastu filo-
Isoofilist tildistust, ndeksid ilmaaegu
[vaeva. Seda ei taotlenud ega saa-
nudki taotleda balleti loojad. Minkuse
ballett valmis 90 aastat tagasi, ar-
vestades kindla vaatajaskonna maitset.
Libreto autor ja balleti esimene lavas-

leida «ettekddnet»> hispaanialike
elava ja mitmekesise
tegevustiku arendamiseks. Balleti sii-
zee rajaneb episnodil, kuidas iihe trah-
teripidaja = kaunis tiitar Quiteria
pddseb abiellumisest rikka Camachoga.
Aja jooksul on balletj siizee ja ka muu-

Ludvig Minkus (1827—1907),
'tSehhi  péritoluga viiuldaja ja heli-
looja, oli viisteistklimmend aastat
Peterburi  keiserlike teatrite balleti-
komponistiks (selline ametikoht eksis-
teeris moodunud sajandi 16puni) ja
pidi looma aastas vihemalt kaks bal-
letti. Ta polnud kiill nii viljakas, nagu
ta eelkédija — «Esmeralda» autor Cae-
isar  Pugni, kes kirjutas 3812 (!) bal-
|letti. “Kuid Minkuselgi ulatus nende
arv  paariklimneni. Molema muusika
voorusteks on tugev tantsulisus, ergas
ritm, meloodilisus. ' Puudu jaab aga
sligavusest, omapérast. See pole Tsai-
kovski. Glazunovi voi Prokofjevi bal-
letimuusika, millel on iseseisev siim-
foonilise muusika véddrtus. Elu ise
ongi teinud oma valiku Pugni ja Min-
kuse ballettidest. jattes soelale ainult
tiksikud, nende hulgas ka «Don Qui-
jote». Muusikaliselt on viimast aja
jooksul killaltki tdiendatud. <«Esto-
nias» esitatavas variandis on teises ja

vaatuses numbreid, mille|
autoreiks on kunagine keiserlike teat-|
rite orkestrite iilem A. Simon (Merce-

variatsioon tavernis), R. -Drigo (Quile-
ria variatsioon. IV. v, ja valss «Floo-
ra»). Kasutatud on ka C. Pugni (IV
vaatuses), E. Napravniku («Fandango»
IV v.), R. Glieri (espada tants taver-
nis), V. Solovjov-Sedoi (Carmencita
tants samas) ning V. Zelobinski
(mustlastants) muusikat. Kuid hooli- |
mata tédiendustest stiililiselt
mojub muusika fisna iihtlaselt.

"~ Muidugi ja&b <«Don Quijotes> pohi-
liselt  ikkagi tiksikutest lavapiltidest
koosnevaks  divertismentlikuks  bal-
letiks, v6ludes seejuures nij klassika-
liste kui ka karaktertansude rikkuse-
iga. Just viimane, kiillaltki olulin
rasiaolu eloitah ¢Dan  Cariiatac  wit~s

le pildi proloog on venitatud, pole ka
selge, miks taverni minek rahval nii
palju ‘aega yotab (ja miks minnakse
ringt, kui saaks otsel), kui muusika
lausa néuab tantsu. Liiga pikale venib
papal Quiteria otsimine. Korrigeeri-
mist vajaks ka Basilio ndiliku enese-
tapmise stseen, mille otstarve jdidb
praegusel Kujul siiski ebamidraseks.
Seda slivendab veelgi asjaolu, et prae-
gu hakkab rahvas' 16busalt tantsima
Jjuba enne, kui Quiteria isa on Don
Quijote vahelesegamisel loobunud
kavatsusest panna ~Quiteria rikkale
Camachole mehele. Sama vaatuse teine
pilt — mustlaslaagris on silmale
kena vaadata, jouliselt 8on antud ar-

mastusintriig mustlastantsu kaudu (mis |

jédb. kill = paratamatult ainult selle
pildi raamesse). Vastuvditeid kutsub
esile aga nukuteatri etendus mustlas-
laagris.. Esiteks mdjub riilitli armas-
tuslugu  mustlastest  nukunéitlejate
esituses kuidagi voorastavalt, 'teiseks
pole vaatajal tildse arusaadavgi, et
tegemist on nukkudega (pealegi on
lava 'ebaotstarbeka kasutamise téttu
seda saali paremas tiivas peaaegu voi-
matu jdlgida). Voib-olla oleks mbotet
kaaluda isegi nende molema pildi
thteviimist tegevustiku  tihendamise
huvides

Kolmandas vaatuses unenédopil-
dis —, tegelikult balleti ainsas ulatus-
likus ldbinisti klassikalisele tantsule
rajatud stseenis, héirib ebaotstarbe-
kas dekoratsiooni paigutus. Esiplaa-
nile kippuv hiigelpuu rédvib tantsija-
tel ruumi ega lase tdiel m#édral mojule
pddseda iseenesest huvitavalt kavan-
datud tantsude kompositsiooni. Viima-
ses vaatuses — lossistseenis — mdjub
veidralt see, et Don Quijote saade-
takse austusavaldustega dra enne, kui
ta oma viimase ©0ilsa teo Quiteria ja
Basilio heaks on korda saatnud.

Palju miérkimisvdarset on V. Piri
tantsuseadetes. Nij klassikalise balleti
kui ka karaktertantsu vahenditega loo-
dud seadetes on palju fantaasiat ja
leidlikkust. ~ Tantsudes, mis enamikus
on loodud hispaania ja mustlastantsu-

de sugemetel, paistavad silma kaunis

joonis, kooskola
muusikaga.
teisega, ei kata tiiksteist. Vilditud on
vulgaarsust, koik piisib hea maitse
piirides. Loomingulist ldhenemist on
tunda toreadooride tantsus, mis on
kompositsioonilt selgepiiriline, hésti
sobiv muusikale. - Huvitav on espada
jants hérjavaitluse imiteerimine.

/fmxs-ﬁ%‘fasfants, mida h

véljendusrikkus,

asti
ji’cder ja V. Aren, on karakteerselt il-
niestatud tantsuline novell.f Norgema-

dese hispaania tants ja tanavatantsija o T dub magrrste tants tavernis. See.

mojub kuidagi vene tantsuna, mis an-
tud pilti el sobi.

Balleti peamine. tantsuline raskus-
punkt lasub kolmel peaosalisel (Quite-
ria, Basilio, Mercedes), kellest suurel
madral soltub kogu lavastuse onnestu-
mine. Aime leis Quiteriana on taibu-
kas, leidlik lihtne tiitarlaps, kes oskab
ninapidi vedada nii oma isa, Camachot
kui ka Don Quijotet. Quiteria kuju on
veetlev, kuigi mitte sligav ega psiih-
holoogiliselt keerukas. A. Leis elab

selles osas, ta mitte iiksnes ei tantsi
hésti, vaid mangib loomuliku sar-
miga. Tantsulises liikumises on ta

hésti omaks votnud hispaanialikn ma-

Tantsud el sarnane iiks-|

esitavad 1.

uijote” bafletis

poolest kaunis, kuid see ei korva tants
sutehnilisi puudujdike.

Ni: kuju avamise kui puhttantsulis
sest kiiljest tuleb t&siseid pretensioone
esitada Basilio osatiditjale Verner Loo-
le. Tantsijalt, kes on <«Estonias laval
tditnud juba mitut peaosa, on Gigus
nouda hoopis rohkemat. V. Loo ef
leia- kuju avamiseks uusi vahendsid,
Lossistseenis («tundmatu riilitel») on
tunne, nagu nédeksime Jean de Brien-
ne’'i «Raimondasts. Tantsudes esineb
V. Loo juures ebakindlust, eriti hiipes
tes ja maandumistes pérast topelttuue
re. Keha, pea, kiite hoiakus on vihe
hispaanialikku maneeri. :

Iisimeses kahes vaatuses on fisna
kaaluv iilesanne espadal, keda kehase
tab Anatoli Hanson. Kuju loomisel on
ta terviklikum esimeses vaatuses, hirs
javoitlusele ruttavana ja sealt voitjana

tagasitulevana. Tavernipildis aga_ tas

haks teda ndha enesekindlama siidame-
tevoitjana. Tants, mis imiteerib harjas
voitlust. on {isna noudlik, see on espa-
da kuju, isegi kogu miljoo «visiitkaare
diks». A. Hansonil on temperamenti,
liikkumise kiirust ja pinget, kuid see
tants vajaks rohkem riitmilist tera<
vust. (Ka tundub, et tantsija pole veel
joudnud harjuda toreadoori mantliga.)

Usna ulatuslik lavaline f{ilesanne on
antud kahele sobratarile. L. Leetma ja
Y. Raksnevit§ tulevad sellega histi

toime. Hea kindlusega sooritatud vak
latlevais  tantsudes avaneb nende
kujude veetlevus.

Tavernipildis astub tegevusse Caps
mencita, kes muutub Mercedesele
voistlejaks ja volubki 4ra tema are
mastatud espada. Carmencita tant

suline number, mis on jooniselt nii pue

has ja sujuv, on oma lihtsusest hooli
mata iiks efektsemaid tantse lavastus
ses (esitajad V. Leever ja A. Ots).

Ei saa markimata jdtta V. Haguse
poolt peente nilianssidega viljajoonise
tatud vana ihara Camacho kuju. See
on nagu oma ajastu satiir pantomiimd
vahienditega. Hea on ka I. Silla Quites
ria isa episoodilises osas, mis on n#its
éejlz(ale esimeseks sellelaadseks {ilesan-
eks.

Rihmatantsudes on kahjuks veed
rohkesti ebakindlust ning ebaiihtlust.
Voime kiill pohjendada seda lavastuse
tlikiire véljatoomisega (1% kuud nel~
javaatuselise balleti jaoks on siiski
liiga piiratud aeg), kuid vabandada
seda ei saa. Vaataja tahab niha tiis-
vadrtuslikku kunsti ega pea ootama,
kuni lavastus etenduselt etendusele
kiipsema hakkab. Antud juhul jitab
palju soovida toreadooride tants. Isegi
liksikute tantsijate vahemaa pidami-

‘ses puudub tépsus, pea- ja kitehoiak

on lohakas. Ka jddvad tantsijad kohati
tegevusetuks: algul seisavad nad trepi
korval, siis astuvad sammu iiles ja
seisavad jédlle, Ebakindlust on ka une-
nédopildi rithmatantsus (neli driiaadi —
J. Arg, B. Krumm, T. M&tus ja H.
Nael). Paremini ®&nnestuvad riihmal
mustlastantsud ja hispaania tants vii=
mases pildis. Voib-olla tuleks kasuks
monede rilthmatantsude juures osavot-
Jate arvu vdhendamine, lavalisi tingi-
musi arvestades (I ja IV v.). :
Mitte  kdiges ei saa rahule jiida
dekoratsioonidega (kunstnik V. Haas).
Ruumi ebaotstarbekast kasutamisest
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(neljandas vaatuses numbreid, mille
autoreiks on kunagine keiserlike teat-
rite orkestrite tilem A. Simon (Merc
dese hispaania tants ja ténavatantsija
variatsioon tavernis), R. Drigo (Quite-
ria variatsioon IV v, ja valss «Floo-
ra»). Kasutatud on ka C. Pugni (IV
vaatuses), E. Napravniku («Fandango»
IV v.), R. Glieri (espada tants taver-
nis), V., Solovjov-Sedoi (Carmencita
tants samas) ning V. Zelobinski
(mustlastants) muusikat. Kuid hooli-
mata tdlendustest —  stiililiselt
mojub muusika tisna iihtlaselt. ,

Muidugi jadb «Don Quijote» pohi-
liselt  ikkagi iiksikutest lavapiltidest
koosnevaks divertismentlikuks  bal-
letiks, voludes seejuures nij klassika-
liste kui ka karaktertansude rikkuse-
ga. Just viimane, kiillaltki oluline
|asjaolu selgitab «Don Quijotes plsi-
mist praegugi parimate balletiteatrite
repertuaaris. Kui «Estonia»
tiksnes sellist laadi ballette, voiks
‘muidugi nuriseda, Antud juhul aga ei
teinud teater iilekohut ei oma kollek-
tilvile ega ka vaatajaskonnale. Seda
enam, et selles lavastuses on nii
moneski osas suudetud tdsta batleti
sisukust.

Kui V. Pédri varasemad t66d <«Esto-
nias» ei rahuldanud (eriti <«Kullaket-

rajate> lavastus) peamiselt komposit-
sioonilise 16tvuse, vilise pompoossuse
tottu, siis «Don Quijote» lavastuses

réomustab esmajoones ballettmeistri
pliie dramaturgilist terviklikkust luua.
V. Piri teeneks on see, et uues lavas-
tuses on balleti divertismentlikkus
suuresti tagaplaanile taandunud, kogu
etendus on omandanud iihtsema,

slzeelise arengu seisukohalt selge-
piirilisema ilme. Enamik tantse on
motestatud; isegi need, mis vbiksid

mojuda téitetantsudena, omavad SEO-
se kogu tegevustikuga. Nii intriigi
‘pealiin (Quiteria ja Basilio armastus,
Camacho hillgamine kaunitari poolt)
ikui ka  kérvalliin (tdnavatantsija
| Mercedese ja espada armulugu) on
moistetavad ja vBimaluste piirides
16puni viidud. Romaani peategela-
sed — Don Quijote ja Sancho Panza
— el konni siin enam lihtsate vaatle-
jate ja paraadtantsude vastuvotjatena,
vaid moéjuvad kindla karakteri ja
lavalise {ilesandega kujudena. Don
Quijote sellises késitluses padseb kola-
ma ka oigluse eest voitlemise idee
ja isegi sellele  kujule omane
tragikoomiline vastuolulisus. Mole-
| maid kujusid kehastavad nap-
pide, mahlakate vahenditega niit-
lejad - V. Tuis  (BDon Quijote) ja
H. Otto (Sancho Panza). Uldiselt on aga
balletis puhas pantomiim miinimumini
viidud. Tegevustik areneb peamiselt
tantsudes, Naiteks Quiteria sissetulek
kohe esimese vaatuse alguses, viike
armukadedusestseen, #raiitlemine Ca-
tmachole lillede pildumise tantsuga,
kus tants kannab siindmustikku ja
annab edasi elamusi. I vaatus on k&i-
ge tugevam, eriti just kompositsiooni-
liselt. (Kahju vaid, et lai trepp el jita
tantsijaile killalt ruumi). 2. vaatuse
tavernistseenis algab viike langus. Sel-

lavastaks

|
|

‘Se vaatuse teine pilt), on seda

ants, ~— harjavoitluse imijcgeqrfllne.q
Mustiastants, mida hasti esitavad 1.
’6der ja V. Aren, on ‘karakteerselt il-

ostatud tantsuline novell.f Norgema-

Ta fundib Wadruste Tants tavernis, See

mojub kuidagi vene tantsuna, mis an-
tud pilti el sobi. . ; =

Balleti peamine. tantsuline raskus-
punkt lasub koliel peaosalisel (Quite-
ria, Basilio, Mercedes), kellest suurel
madral s6ltub kogu lavastuse onnestu-
mine. Aime Leis Quiteriana on taibu-
kas, leidlik lihtne tiitarlaps, kes oskab
ninapidi vedada nii oma isa, Camachot
kui ka Don Quijotet. Quiteria kuju on
veetlev, kuigi mitte sligav ega psiih-
holoogiliselt keerukas. A. Leis elab

selles osas, ta mitte iiksnes ei tantsi
histi, vaid mangib loomuliku sar-
miga. Tantsulises liikumises on ta

histi omaks votnud hispaanialiku ma-
neeri, selle sammustiku karakteersuse.
Suure kerguse, graatsia ja sdraga soo-
ritab A. Leis efektselt ja (thtlasi sel-
gejooneliselt seatud tantse, milles on
rohkesti tehniliselt noéudlikke votteid
(diagonaaltuure hiippeid, 32 fueteed).
Aime Leis on viimasel ajal muutunud
teatri theks kandvamaks jouks ja
tema loominguline kasv r6omustab
eriti selleparast, et selle taga seisab
tosine ja sihikindel t66, -
lusa pehme joonega on antud ti-
navatantsija Mercedese koreograafiline
partii. See on ehtne hispaanialik tants,
kus suured hiipped vahelduvad laia ja
sujuva litkumisega. Ulle Ulla on nagu
loodua selle osa jaoks.  Siin ilmneb
Jalle kord ta tugev dramaatiline anne;
tleminekud roédmust, teda vallanud ar-
mastusest ahastuseni on antud haara-
va pingega. Ja kui erinev on selle osa
késitlus 0. Ulla poolt varem loodud
sellelahedastest kujudest. U. Ullal on
aga lavastuses tdita veel teinegi osa

Ja sugugi mitte tihine. Ja kuigi
U Ula driiaadide kaskijannana
esineb pdrast luhikest puhkeaega (tei-

talle
silski liiga véhe. Pealegi on ju une-
ndopildis nii layaline tilesanne kui ka

.selle vahendid hoopis teistsugused.:Ja

U, Ulla jaabki selles klassikalise bal-
leti noudlikus, kuigi episoodilises osas
mérksa kahvatumaks. Ta varvasseisud
ja arabeskid pole kiillalt kindlad.
Tantsujoonis on U. Ulla liikumise peh-
muse ja véljenduslikkuse tottu toe-
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kuni lavastus etenduselt etendusele
kiipsema hakkab. Antud juhul jitab
palju soovida toreadooride tants, Isegi
Uksikute tantsijate vahemaa pidami-
ses puudub tdpsus, pea- ja kétehoiak
on lohakas. Ka jaavad tantsijad kohati
tegevusetuks: algul seisavad nad trepl
korval, siis astuvad sammu iiles ja
seisavad jdlle. Ebakindlust on ka une-
ndopildi rithmatantsus (neli driiaadi —
J. Arg, B. Krumm, T. Mb&tus ja H.
Nael). Paremini 6nnestuvad riihmal
mustlastantsud ja hispaania tants viis
mases pildis. Voib-olla tuleks kasuks
monede rthmatantsude juures osavéte
jate arvu vdhendamine, lavalisi tingi-
musi arvestades (I ja IV v.).

Mitte koiges ei saa rahule jaada
dekoratsioonidega (kunstnik V, Haas).
Ruumi ebaotstarbekast kasutamisest
oli juba juttu. Histi on tabatud pro-
loogis raamatukogu tuba, IV v. hert-
s0gi lossi kujundus, milles on maitset
ja stiili, Taverni pilt mojub pdhjenda-
matult slingena. oma otstarbelt arusaa-
matuna selle pildi proloogis kasuta-
tud lehvikutaoline uks v6i sein. Unes
ndopildi proloogis ja ka selles stsee-
nis endas ootaks kunstnikult rikkamat
ja  pohjendatumat fantaasiat. Uldse,
kas ei peaks eriti balletis, selle 2anrt
tinglikkust arvestades, mitte niivérd
taotlema dekoratsioonikunsti  «raskes
kaalulisust> kui illusoorset kergust.

Kostiitimidega (L. Klaus) voib tldi-
selt rahule jddda, ainult miks on Qui~
teria ja ta kaks sébratari riietatud nit
erinevalt? Nad on ju samast kesk«
konnast kui teisedki, = oleks piisanud
védikesestki erinevusest, -

P. Nigulale tuleb au anda, et ta nif
liihikese  ajaga suutis kokku viia
lava ja orkestri. Kuid balleti muu-
sika  nduab  suuremat  ritmikind-
lust ja ka seda voib esitada tem-
beramentsemalt ja véljendusrikkamalt,

Lopuks ks pisimérkus, millest on
Juba varemgi juttu olnud, kuid millele
«Estonias juhtkond ei nai veel vaja-
likku tahelepanu osutuvat. Kas «Don
Quijote> kavalehe sisuseletus abistab
Uldse vaatajat? Seda, mis seal on ira
toodud, nédeb ju vaataja isel Rohkemat
sealt aga teada ei saa. ' !

«Don Quijote» peaks «Estoniass
omandama plsiva koha. Oleks hea,
kui seda veel viimistletaks.

: N. Kurvits, A, Tamarkin

EN Heliloojate Liidus

Méddunud aasta viimasel arutlus-
koosolekul tutvuti A. Stepanovi 12 lau-
luga klaveri saatel, mis on mbeldud
eelkooliealistele ja koolicalistele. Heli-
lindilt kuulati Viini helilooja Allan
Bergi (1885—1935) ooperit «Wozzecks.

Uue aasta esimest koosolekut kasu-
tasid meie heliloojad ja muusikatead-
lased eeloleva poolaasta tooplaanide
arutamiseks, Ees on partei XXI Kong-
ressi tdhistamine uudisloominguga, oga.
vott fileliidulisest pioneerilaulude voist-
lusest, tilemaailmse noorsoofestivali pu-
hul korraldatavatest loomingulistest
volstlustest. FErilist r6hku pannakse

EN Heliloojate Liidu esindajad vo-
tavad osa Leningradis toimuvast Vene
NFSV heliloojate pleenumist, tleliidu=
lisest ndupidamisest rahvamuusika kii=
simustes  Moskvas, NSVI, Heliloo=
jate Liidu juhatuse pleenumist, mis on
plihendatud teemale «Muusika ja kaas-
aeg», usbeki kunsti ja kirjanduse de-=
kaadist ja Kesk-Aasia muusikafestiva-
list. Kesksemaks siindmuseks kujuneb
24.—28. vaprillil ldbiviidav EN Helilooe
jate Liidu VI kongress, millega seoses
korraldatakse stimfoonia-, kammer=
muustka, =oori- ja estraadikontsert.
Algavad ettevalmistustood stigisel toi«

patriootiliste ja tooteemaliste lanlude
loomisele,

muvale Balti vennasvabariikide mui=
sikafestivalile Vilniuses, :




