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ENSV Riiklik Kindlustus

solmib kodanikega kindlustuslepinguid:

-KODUSELE VARALE tulikahju ja teiste locdusonnetuste vastu,
TRANSPORDIVAHENDITELE avariide ja loodusénnetuste vastu

SEGA~ELUKINDLUSTUSE LEPINGUID  kokkulepitud kestuse
iileelamise, onnetusjuhtumist pohjustatud jddva toovoimekaotuse
ja surmajuhuks;

ONNETUSJUHTUMITE VASTU Jiiva ts6vsimekaotuse- ja surma-
juhuks.
Lihema informatsiooni saamiseks po6drduge kindlustusinspektuuride voi

Riikliku Kindlustuse agentide poole.’

Riikliku Kindlustuse Tallinna linna inspektuur asub Tallinnas, Valli tn, 4.
korrus.

FTOCCTPAX 3CCP

3daKJoYaeT ¢ rpaxaaHaMu HOroBOpbl CTpaXOBAaHHS:

JAOMAINTHEINIO MMYIIEECTBA  oT OrHd H ADYrHX CTUXUHHBIX
6encTBul;

CPEIOCTB TPAHCIIOPTA OT apapuifi M cTuXuiiHBX 6eicTBuil,

CMEIIAHHOIO CTPAXOBAHHNS MU3HM vsa ciyyait
NOMUTAS [0 06yCTOBJICHAOrO CPOKa, MOCTOAHHON YTPaThi TPYAOCHO-
€cOo6HOCTH OT HECUACTHOTO CAyuas W CMEpTH;

OT HECUHACTHDIX C/IVUAEB Ha ciyyaii NOCTOSHHOA yTpaTsi
TPYAOCMOCOGMOCTH N CMEPTH 3aCTPaXxOBaHHOIO.

3a Gosnee moApo6HOK HMHGbOpPMauuedt o6pamatbcss B CTPAXOBbIE HHCNEKIINU HAU

k arentam [occTpaxa.

Hucneknasi 'occrpaxa mo ropojay TaniuHy HaxoJuTCcd B rop. Tajuamne,
ya. Banau 4, I srax.
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Lendav hollandlane

RICHARD WAGNERI romantiline ooper kolmes vaatuses

Lavastaja: PAUL MAGI Dirigent: ENSV rahvakunstnik
” KIRILL RAUDSEPP
: i Aoy Coormeistrid: ENSV teen. kunstnik
HEKoRa SRR g TIIU TARGAMA Ja
IRA TRILLJARV
Kontsertmeistrid: ENSV teen.

Lavastaja assistent: HELENA kunstnik TEKLA KOHA jia
NEMIROVITS-DANTSENKO RAIVO KURSK
OSALISED:
Daland . . . . . . . . . . . . . . . . ENSV teen. kunstnik

OTT RAUKAS
AUGUST SEPP
Senta, tema titar . . . . . . . . . . . . ENSV rahvakunstnik
Ol 3A LUND «
AINO KULVAND

Erik, jahimees . . . . . . . . . . . . . ENSV teen. kunstnik
VIKTOR GURJEV
Mary, Senta amm . . . . . . . . . . . . LUDMILLA ISSAKOVA

MADLI POOLA
URVE TAUTS

Tiiirimees . . . . . . . . . . . . . . . ENSV rahvakunstnik
\ MARTIN TARAS
ENNO EESMAA ¢
Hollandlane . . . . . . . -~ . . . . . . NSVL rahvakunstnik
THT KUUSIK

Norra mcremehed, Hollandlase meeskond, tidrukud ijt.
Tegevuskoht: Norra rannik.

Etendust juhib JAAK RANDVA.
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«Jitkem mo6dunu moéddunuks ja tulevane tulevaseks.
Elame ténases, siis loome ka ténasele, meie kaasajalels

e Richard Wagner

eLendava hollandlase» aine leidis R. Wagner juba kunstiliselt kujundatuna
«Hirra Schnabelevopski memuaaridest», mis ta kuulus kaasaegne H. Heine
oli aastal 1833 avaldanud oma luulekogumikus «Der Salon». Tdenioliselt
mojutas eriti iiks 16ik selles R. Wagneri — tollal noore, auahne, {tha uite
mdjuvate teemade otsingul oleva teatrikapellmeistri — elavat fantaasiat.

«Kord 60sel ndgin suurt veripunaste purjedega laeva modda soitmas. See
ndis tumeda hiiglasena avaras sarlakpunases mantlis. Oli see lendav holland-
lane?»

Wagner vottis kiill Heinelt iile palju tiksikasju ja jirgis ka luuletaja kum-
mituslik-siinget, ballaadi toonis antud iildsuunda, kuid viltis Heine roman-
tilis-iroonilist ménglevust, asetades rohu kaastunde- ja lunastusmotiivile.

Pariisis, kus Wagneril «Hollandlase» teksti esialgne kavand valmis, elas
helilooja suurimas puuduses. Nii pidi ta olude sunnil 500 frangi eest miiiima
teksti kellelegi prantsuse komponistile. P. Dietschi muusikaga etendus ooper
edutult Pariisi Suures Ooperis. Wagner aga tootas vahepeal «Hollandlase»
aine pohjalikult fimber ja pingelises t66s — seitsme nidalaga — valmis tal
ooper loplikul kujul.

Kisikirja lopetamise daatum on 13. sept. 1841; avaming on dateeritud
5. nov. 1841 ja kannab mérkust: «O6s ja viletsuses. Per asper ad astra. Jumal
aidakul»

Kuna kavatsused lavastada teos Pariisis luhtuvad, otsustab Wagner koju
poéorduda. Dresdenis 20. okt. 1842 tasandab tema esimese suurema ooperi
«Rienzi» onnestunud esietendus «Lendavale hollandlasele» teed. «Lendav
hollandlane» nideb rambivalgust 2. jaanuaril 1843. Kuu aega hiljem nime-
tatakse R. Wagner Saksi kuninglikuks kapellmeistriks ja ta asub kohale, mis
kunagi kuulus ta lemmikule Carl Maria von Weber’ilel ] )

Lithidalt ooperi sisust.

Tugeva tormi ja vastutuulega on norra meresditja  Daland iisna kodu-
sadama ligidal sunnitud kaljurahnudest piiratud skdiris varju otsima. Nida-
laid kestnud pingutusest viasinud meeskond uinub peagi, mistottu keegi ei
méarka Lendavat hollandlast, kes ootamatult oma purjeka Dalandi laeva kor-
vale ankurdab. Lendaval hollandlasel lasub vanne, et ta kusagil rahu ei leia
ega surma ei saa. Ainult iga seitsme aasta moddudes voib ta maale minna —
otsima naist, kes oma jadddava truudusega ta vandest lunastaks. Jarjekordselt
ongi mainitud aeg kaes. Hollandlane randub ja kohtub Dalandiga, kellelt
palub rikkalikku tasu pakkudes iitheks 6oks ulualust. Kuulnud, et Dalandil on
ka tiitar, soovib ta neidu naida. Isa on rikka ja Gilsameelse kosilasega péri.




Dalandi majas ootavad meresoitjaid koju tiitarlapsed, veetes aega laulu ja
ketrustéoga. Kahvatu meremehe pildi ees istub Dalandi tiitar Senta, pajatades
tiitarlastele ballaadis pildil kujutatud hollandlase &nnetust saatusest. Senta
tootab hollandlase ta hirmsast needusest vabastada. Erik, kes Sentat armas-
tab, palub teda sellest mottest loobuda. Senta isa jduab koos hollandlasega
koju. Kiilalises tunneb Senta &ra inimese, kelle pildi ees ta alles &sja unis-
tas, ja vannub tundmatule kosilasele truudust.

06 Dalandi kodusadamas. Kapteni tiitre eelseisvaid pulmi piihitsevad
laevamehed laulu ja tantsuga. Ainult vaimudelaeva meeskond vaikib. Majast
viljuvad Senta ja Erik. Viimane teeb Sentale etteheiteid tema truudusetuse
pirast. Hollandlane, kuulnud Senta suhetest Erikuga, usub, et teda on taas
petetud, ja annab kdsu oma laevale drasdiduks. Senta ei suuda teda enam
millegagi tagasi hoida lahkumast ja viskub kaljult merre, hiiiides: «... truu
sulle kuni surmani.» Vanne on lunastatud.

Richard Wagneri motteid «Lendava hollandlase» Ioomisel.
© Senta ballaad. i
«Sellesse laulusse asetasin tahtmatult kogu ooperi dramaatilise eo: see oli

koou draama tihendatud pilt sellisena, nagu ta mu vaimusilma ees seisis. Ja
kui ma valmis t66le pidin leidma pealkirja, oli mul kindel soov nimetada seda

«Dramaatiliseks ballaadiks». Loplikul teostamisel aga laotus tajutud temaa-

tiline pilt iseenesest loorina iile kogu draama: ma olin tahtmatult koik bal-
laadis peituvad temaatilised ideed nende laadile vastavalt Ioplikult valja
arendanud, nii et minu ees olid koik teose peajooned teatavas temaatilises
kujunduses. Ooperikomponistina oleksin toiminud poikpdise meelevallaga, kui
oleksin pidanud samale, erinevates stseenides ikka jille korduvale meeleolule
leiutama uusi ja teisi motiive. Seda ma ei tahtnud. kuna taotlesin aine kdige
mbistetavamat” kujundamist, mitte aga ooperiosade konglomeraati.»

_ «Lendavat hollandlast» tuleb hinnata mitte ainult tdhenduse t5ttu, mida ta
Wagneri loomingus omab, vaid kogu selle ajajérgu iildise arengu seisukohalt.
Voimsates revolutsioonivoogudes, mis 1830. ja 1848. aastate vahel Euroopas
ka kunstielu tugevasti edasi viisid, muutub Wagneri looming edumeelse motte
siimboliks muusikas. Ka selles vallas purustatakse koormavaks muutunud
traditsiooniahelad, ka siin taotletakse uusi seadusi ja uut korda, ka siin on
kunsti tahtevabadus lahutamatult seotud poliitilise vabaduse ideega. Wag-
ner ja Verdi, selle ajastu samaealised, inimestena teineteisest pohiliselt eri-
nevad, kunstiliselt itheviirsed ooperikomponistid, pididki saama muusika-
teatri juhtivateks joududeks, sest nende kunstiannet toetas poliitiline taip.
Kuna aeg dikteeris neile muusika riitmi ja takti, said neist oma rahvaste
rahvusliku tahte muusikalised esindajad. See annab nende loomingule impul-
siivse virskuse, rahvapirase laadi, viljenduse kaasakiskuvuse ja poeetilisuse.
RAT «Estonia», asudes esmakordselt pérast soda Richard Wagneri muusi-
kalise varasalve juurde, jdi pérast Mozartit oma valikuga nimme peatuma
Wagneri iihele esimesele ooperile — «Lendavale hollandlasele». Just selle
ooperiga astub Wagner esimese sammu muusikadraama edaspidises arengus.
Senisest ooperi retsitatiivist kujundab ta vélja uue, nn. koneluslaulu, mis
igale emotsioonile suudab anda vastava varjundiga viljenduse. Uksikud dra-
maatilised momendid seob {a kindlate muusikaliste motiividega, tegelased

A

saavad isikupdrase karakteriseeringu, nende omavahelised suhted kujunevad
vastavalt pingsaks ja kogu teost haarab kindel seesmine seos. Seda kdike
suudab helilooja saavutada muusikalise vormi geniaalse kisitluse tottu, kus-
juures ta ammendavalt &ra kasutab pillide omapéra ja suure koosseisuga
orkestri kolalist taiuslikkust. ‘

 Nende kunstiliste vahenditega piiiiab Wagner mdistetavaks teha oma elu-
ideaali, mis peitub armastuses selle sona kdige avaramas ja iillamas mottes —
armastuses pii vastaspoole kui ka inimkonna vastu, armastuses, millega kiib
kaasas ohvr}meelsus, tdielik ennastsalgavus teiste heaks, kaastunne ja lunas-
tustahe kuni elust loobumiseks. Wagner piiiidis kujundada tdiuslikku ja iild-
maksvat kunstiideaali, mis pidi uue vaimuga tiitma kogu tuleviku inim-
kgntcia. See oli iilev, kuid tollal elukauge idee, mis polnud koigile vastu-
voetav.

Kaasaegne inimene moistab kahtlemata hoopis taiuslikumalt ja avaramalt
selle kunstigeeniuse ideaale, mis nii viljastavalt on mojunud kogu ooperi-
kunsti arengule.

Seepirast aktsepteerib kéesolev lavastus kiill teoses leiduvaid Wagneri filo-
soofilisi ideesid, kuid asetab rohu inimvéddrtuse ideele. Sentas, ooperi
keskses kujus, ei peegeldu ainuiiksi inimese ohvrimeelne kangelaslikkus, vaid
inimene {ildse, kogu oma vaimses ja moraalses suuruses. Eriti aga hin-
dame Wagneri piiiideid inimkonna reorganiseerimiseks, mis pidi moistetavaks
saama puhtinimliku sisuga kunsti — muusikalise draama kaudu.

«Lapsed! Looge uut! Uut ja veel kord uut! Olete vana kiiljes kinni, siis val-
]kutabt tlildd produktiivsusetuse needus ja te olete koige kahjatsetavamad

unstnikd.»

_See Wagneri poolt lausutud téde on leidnud ka kaasaegses loomingulises
168s avara kolapinna. Kaasaegne kunst, mis teenindab oma rahvast, hindab
kiill mineviku pirandit, kuid rakendab kogu oma jou uute loominguliste voi-
tude saavutamiseks.

P. Migi

—Nen
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rocy nAPCTBEHHDBIM OPJEHA
TPY JOBOI'O KPACHOI'O BHAMEHU
AKAJIEMUUECKNNM TEATP OI'EPDI
U BAJIETA ®CTOHCKOM CCP

«DCTOHN»
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NleTyuuii ronnaszeu

PomaHTHUecKas olepa B TPeX JeiiCTBUAX
PUXAPJIA BATHEPA

IlocranoBka: ITAVJIBL MAT'U Iypuskep: HAPOAHBIA AapPTUCT
BCCP KUPUJJI PAVICEIIIL
XopMelicTephbl: 3aciyKeHHad
Jexoparyy ¥ KOCTIOMBI: p ap?Mg'PKa chp
DILIOP PEHTEP TUNY TAPTAMA
VIPA TPUJIBbAPB
: KoHIlepTMelcTephl: 3acilyKeHHad
Accuerent peswuccepa EJIEHA 0 imes DCCP TEKJIA KOXA

HEMUPOBUY-JAHYEHKO PAVIBO KYPCK
JEMCTBYIOIIME JVITA:
Hananp, HOPBEMKCKMUI MOPexofer . . . . zacnysxennsii aptuct 9CCP

OTT PAVKAC
AYTVCT CEIIII
CeHTa, €r0 AOYbL .. . . . . . . . . . . Hapo#gHas ALTHCTKA 2OCCP
OJBbIA JAYHL A
AVITIO KIOJBBAHT

OpuK, OXOTHUR .. 7 . . . . . . ., sacuysennsii aptuct 9CCP
BUKTOP I'YPBEB
Mopyu — xopmumimia Cenrter . . . . . . JIOITMUJA MCAKOBA

MAIJW IIOOJA
YPBE TAVTC ¥
Pyaesoit kopabna [HanaHma . . . . . . maponubi aptuer SCCP
MAPTVIH TAPAC
) DHHO 33CMAA y
TommaHfen . . . - s - « « + « . . . HAPONHBIA apTUCT CCCP
: TUNT RYY3URK

HepBEMKCKMEe MaTpOChl, 9KMUIIAX MODPAKA-CKUTANbLA, NEBYIIKMA.
JleiteTBME TIPOMCXOMUT Ha HOPBEXKCKOM Oepery
Bejer cnegrTakan: JAK PAHIIBA




KpaTkoe cojeps:KaHye olepbl

Henajeko OT POJHONM TaBaHy, - B ILIXepe Cpeau CcKaJ, Cracasacb OT
GeleHoTo IITOPMA, BBIHYMKIEH MCKaTb YRPBITAA HOPBEIKCKMIT MOpernJa-
BaTeab JajaHm.. ‘ ) ‘

ToyBoKyuM CHOM YCHYyJa M3My4IeHHAA BopbboIt co IITOPMOM KOMaH/A.
HyxTo He 3aMedaeT TaUHCTBEHHOTO CYAH3, GpocuBILEro  IODIMBOCTH
axopb, Dro — «JleTyunit TrosIaHfen. Hax ero KOMaHAMPOM TArOTEET
[DOKJIATYIE: MODPCKOM KalMTaH cO CBOVM ropabieM obpeden Ha BedHOE
cryramye. He chIcKaTb €My TUXOJ NpUCTaHM, He HaliTy rbenu B OyDHOM
Mmone! TONbKO, pa3 B CeMb JIET MOXKET OH coftTit Ha Geper, uTO0OBLI HANTH
ceBe sxery, b IPEJAHHOCTDb ¥ BEPHOCTH CHUMYT C HETO IIDOKJIATHE.

Bor onars MMHYJIO ceMb JjeT. [ojraHmell CXOAUT Ha Beper. 3xech OH
BeTpeuaer JlajaHga M 3a LIeApoe BOSHATDaKICHNE IPOCUT y HET0 KpoBa
Ha OfHYy HOYb. YcIbllas, yTo y JlajaHia ecTb H04db, TOJIaHAeL], IIPOCUT
ee pyku. JlajaHI JaeT CBOE COTJacue GoraToMy ¥ GIaroCOAHOMY KEHUXY.

B nome Jananpa. [IeBYIIKY, OMMUIAIOIIIC BO3BpAlLEHUS MODEIIaBaTe-
nett, npaxyT u motor. Ileven IODTPETOM MODAKA CUIAT noun Jananpa —
CepTa. OHa pacckasblBaeT JeByIKaM O Tparygeckoil cyasbe rosutaHAua.
Cenrma Ofelllaer cracty ero. OPUK, nrobammit CeHTy, yMOJseT ee OTKa-
3aThbCS OT CBOETa HaMepeHMd. : i

Hpubdbrsaer orel CeHTbl, ¢ HUM — TOCTh. B rocre CeHTa y3HaeT TOTO,
repes YbMM IIOPTUETOM OHa TOJBLKO HTO meurana. OHa KJISHETCS B BeEp-
HOCTM HEU3BECTHOMY JKEHUXY. :

Ponuoit ropox Mamaxna. I'aBaHb HOYBIO. TloroT ¥ IIIAINYT MOPSAKM TIO, -
OBOZLY TIPEeCTOsIIel cBafb0bl foYepy KalTaHa. ToabKO HA TaUHCTBEH-
HOM Komabie maruT THnHA. VI3 noMma BBIXOLAT Cenra m Dpuk. Iocaexn-
anit o6Buusger CeHTy B HEBEDHOCTU. Dro cablnuyur rojaaHaen. On pora-
NBIBAETCA O CYLIECTBYIOIIMX MEMKIY MOJIOTBIMI JIONbMMU OTHOIIIEHNAMU.
TosaHyel CauTaeT, YTo OOMaHyT CenToft M OTNAET TDUKA3 YHTU B MODe.
HirqeM He B cunax yxepskars ero Cenra, C Bo3ryacoM: «Bepua mebe 10
cmepti!» oHa BpocaeTca B Mope. :

IIpornaTue -— CHATO.
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