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Tiiusliku ooperi vihem tiiuslik

Tsaikovski ooperite hulgast voib
«Padaemandat> pidada koige kiipse-
maks teoseks. On see ju kirjutatud
erakordse dramaatilise jou, tunneteeht-
suse ja psiihholoogilise toetruudusega,
seda v6ib nautida ikka ja jélle, leida
selle partituuris, nagu heas raamatuski,
iitha uusi ja varem vahel kahe silma
vahele jddnud vadrtusi.
On teada, et Puskini jutustuse sliZee,
Gigemini selle solmpunkt — <«kolme
kaardi saladus» — périneb tema ajal
litkkvel olnud  fantastilisest vestest,
mida seoti Moskva kindralkuberneri
Dmitrl Golitsoni ema, viirstinna Natal-
ja Golitsdniga. TSaikovski «Padaeman-
da» erinevus Puskini omast seisneb
pohiliselt kahes momendis. Nimelt on
ooperis lalendatud ja samal ajal rohu-
tatud armastusintriigi dramaatilist osa-
tdhtsust ning lisatud uusi jooni oope-
ris esinevatele tegelaskujudele, teiseks
viidud ooperi tegevustik teatri direkt-
siooni noudel Katariina Il valitsemis-
aega, kuigl epohhi muutmisega kadus
Puskini poolt toetruult edasiantud Ni-
kolai-aegse Peterburi atmosfdir. TSai-
kovski tuli sellele ndudmisele ainult
formaalselt vastu ning 161 muusika,
mis oma karakterilt on kauge XVIII
sajandile (valja arvatud 3. pildi balle-
tistseen koos intermeediumiga) ning
' mille kuulamisel me otsekohe tajume,
et ooperi tegevustik toimub tegelikult
mitte Derzavini, vald pigem Tsaikov-
ski enda kaasajal. Eritl eredalt ilmneb
see Hermani ®muusikalise karakteristi-
ka juures. Kul me Puskini Hermanis
‘ndeme {(ihtainsat keskset
| prevaleerib kogu tema olmuses, ja ni-
| melt poorast kirge saada iikskoik mil-
klis_el teel rikkaks, siis TSaikovski Her-
man on eelkoige siiraste tunnetega ar-
tmastaja. Rikkus pole temale mitte ees-
mérk, vaid vahend igatsetud Onne saa-
| vutamiseks. Alles hiljem haarab kolme
| kaardi kinnisidee teda iha rohkem oma
 valdusse, muutudes ooperi 15pul pri-
maarseks ning taganedes armastuse
eest vaid surmaeelsel selgusmomendil.
Kuna Liisast on ooperis saanud rik-
ka krahvinna lapselaps (Puskinl juu-
res on juttu selisidaami kohuseid tait-
vast alandatud krahvinna kasulapsest),
siis molema peategelase ebavordsest
seltskondlikust positsioonist hargne-
vadki pohikonflikti niidid. T&stes esi-
plaanile* Hermani ja Liisa isikliku
trag6odia, on TSaikovski selle kaudu
ndidanud ebavordset kahevoitlust kat-
‘tesaamatu onne ja halastamatu saatuse
vahel. i
- Aastaklimnete jooksul on teatrites
palju piike murtud kiisimuse iile, kas
muuta ooperi tegevustiku aega voi mit-
te? Moned lavastajad on pliidnud tege-
vustikku ilile tuwa  PuSkini  kaas-
aega, ldhendades seda seega Tsai-
kovski ~ muusikale, <Estonia» aga

on juhindunud autorite remargist,
mis koneleb XVIII sajandi Ilopust.
HEsialgu tundus see pisut tingli-

kuna ja isegi hdirivana vastuolu tottu
epohhi ja tegelaskujude vahel, kuid ar-
vestades 3. pildi pastoraali olemasolu
ja ooperi tekstis esinevaid ajaloolisi
vihjeid (krahvinna viibimine Louis XV
ajal korraldatavatel ballidel, Kata-
riina ilmumine 3. pildis), tuleb selle-
ga noustuda. ;

«Ma otsin iIntiimset, kuld tugevat
draamat, mis pohineb minu enda poolt
lébielatud voi ndhtud olukordade konf-

liktidel,» kirjutas TSaikovski Taneje-
vile. On teada, et alles pérast seda,
kui helilooja oli tunnetanud «Pada-

emanday siizee dramatismi, poeetilisust
ja kogu teost®” libivat

pakub avaraid loomingulisi vdimalu-
si koigile neile, kes votavad osa selle
lavaletoomisest.

A Yinari iiie lasractiie o Baén.

motet, mis-

‘raskeimaks osaks on _Her:

psiithholoogili- |
. sust, asus ta ooperi kirjutamisele; mis

lavastus

«Padaemand» RAT <Estonias»

lahendatud krahvinna viirastusestsee-
ni (5. pilt) puuduseks on teksti suur

kadumaminek. Sellele. tuleks ilmtingi-

mata moelda, on ju viirastuse poolt

nimetatud kolmel kaardil oluline t&ht-|

sus ooperi edaspidises kdigus.

Tahelepanuvédrse osa ooperi emot-
sionaalse kolavuse mojulepidsemisele
on lisanud dekoratsioonid (E. Renter)
ja kostiitimid (N. Mei).
nud on 4. ja 6. pildi lavakujundus, mis
loovad haarava tausta tegelaste psiih-
holoogilisele draamale. Krahvinna ma-
gamistoa tuhmunud kuld ja tumepuna-
sed toonid, vanaaegne baldahhiin,
elusuurune portree kiideva kamina ko-
hal, mille kuma saadab virelevaid lai-
ke siingele ja nagu mineviku varjudes-
se mattunud toale — ko&ik see nagu
jutustaks meile lehekiilgi hirmuirata-
vast krahvinnast juba siis, kui lava on
taiesti tlthi ning kolab pildi geniaal-
selt kirjutatud eelméng. Dekoratsiooni
voiks vorrelda tiitellehega jérgnevale
tegevustikule. Meeleolurikas on lumi-
ne kanaliddrne oma kaarja sillakesega,
mida &irestavad 1&bi saju vilkuvad la-
ternatuled. See pildi kujundus on tGe-
poolest kaunis, kuid kisitav on, kui-
vord pshjendatud on tegevustiku viimi-
ne talvemiljossse, mis ajaliselt el ldhe
nagu tihte eelnevate piltidega.
Vaieldav on ballistseenl kujundus,
kuna kahel pool asuvad looZid témba-
vad liga palju tihelepanu endale, pilt
muutub kuidagi liiga <vaateménguli-
sekss, kaotab osaliselt oma poeetilisuse

ning kitsendab puhtruumiliselt pasto- |

raali esitamise voimalusi. Kostiilimide
osas vaidleksin vastu 1. pildis esineva-
te ammede peakatete vastu, mis pi-
gem sobiksid niditeks «Nékineidu» voil
«Tsaari morsjasse», mitte aga Peter-
buri tinavaile. Samuti sellele, et balli-
stseenis kannavad millegipdrast just
Hermani sdbrad TSekalinski, Surin jt.
eranditult koomilisi, pika nina ja silma-
avadega varustatud valgeld maske, mis
oma karnevaliliku grotesksusega va-
hendavad helilooja poolt nendele kuju-
dele antud siigavat motet — kolme
kaardi kinnisidee silivendamist Herma-
ni nilgl palavikuliselt todtavas ajus.

<Padaemandas keskseks ja samal
ajal nil vokaalselt kul inguliselt
n anl  kuju,
mille lahtim6testamine n&uab lauljait
suurt moddutunnet, et mitte sattuda
ddrmustesse ning hoida &ra vihimaid-
ki melodramatismi varjundeid. Tekkis
kiisimus, kas on dige, et Gurjevil tuleb,
arvestamata tema hadlelisi omadusi ja

' neist véljakooruvat loomingulist profii-

1i, laulda dramaatilise tenori partiid,
mis nbuab nii pehmet littirikat kul ka
traagikani kiilindivat joulist dramatis-
mi? Tosise. ja otsiva kunstnikuna on V.
Gurjev piliidnud koik teha selleks, et
endale voetud lilesannet hédsti téita.
Minguliselt on V. Gurjev viinud Her-
mani kuju ldbi pidevalt tdusvas aren-
gujoones, pildist pilti kasvava tugeva
seesmise pingega. Kui ooperi esimeses
vaatuses on tunda veel kunstlikku dra-
matismi ja paatost ning kirglike tun-
depuhangute mittekiillaldast mdjule-
paidsemist, siis 4. pildist alates (krah-
vinna magamistuba), mis on samal ajal

‘kogu ooperi kulminatsiooniks ning ta-

histab otsest murrangut Hermani psiiii-
hikas, veenab ja haarab V. Gurjev

meid {iha enam, luues hukutava idee

kombitsaisse sattunud ohvri siligavalt
inimliku kuju. Vokaalsest kiiljest esi-
neb V. Gurjevi Hermani juures puudu-
jadke, mis on seletatavad temale laulu-

Eriti onnestu-

veerema, mitte aga siidantlohestavailt
nuuksuma. Seevastu aaria teises osas

peaks jadma koélama marksa kirglikum

vaimustus ja tundekiilius.

«Kolme kaardi» saladuse slinge
kandja, vana krahvinna, kelle tmber
s6lmuvad ooperi dramaatilised siind-
mused, on nii lavastaja kui ka laulja
M. Poola poolt thekillgselt edasi an-
tud. Tundub, et krahvinna kuju juu-
res on hoolikamalt vilja joonistatud te-
ma hirmudratav ja sugestiivne saatus-
likkus Hermani suhtes, vihem on roh-
ku pandud tema n. 6. mélestustemaail-
ma esiletoomisele. Tegelikult ei eksis-
teerl ju krahvinna jaoks olevik; ta on
sellega seotud vaid viliselt. Et krah-
vinna kuju veelgi lihendada Pompa-
dour’i hiilgeaegadele, vottis TSaikove
ski krahvinna laulu (4. pilt) prantsuse
helilooja Grétry ooperist «Richard Lovi-
siida». Tahaks selgemalt tajuda, et sa-
ma Grétry laulu esitas kunagi ammu
noor ja oma vorratus 1ilus sidelev
«Moskva Veenusy. Siigava ja mitme-
kiilgse karakterosa loomise voimalused
on jaddanud nii M. Poola kui ka lavasta-
ja poolt l6puni realiseerimata.

Kesksete kujude korval on Tsafs
kovski ooperisse sisse toonud terve rea
‘episoodilisi tegelasi, kellest enamik on
oma ajastu tllpiliste esindajatena or-

gaaniliselt seotud nii teose pohikonflik-

ti ja sellest tingitud tegevustikuga.
kul ka peakangelaste otsese véi kaude
se iseloomustamisega. Uheks olulise-
maks_ sellelaadseks” kujuks on selts-

3] _krahv _Tomski, kes
oma jutustusega <kolmest Kaardist»
pohjustab «siilita stiidlasenas Hermani

hukkumise. T. Kuusiku poolt esitatud

ballaad 1. pildis haaras ning veenas
kuulajaid, et see pole ainuiliksi huvi~
tav jutustus, vaid on ooperi edaspidis
se kdigu suhtes suure, isegi méidrava
téahtsusega.

Liisa kihlatu viirst Jeletski on vass

tandina Hermani 160mavale ja rahutu-
le olemusele iseloomustatud viérikana,
enesekindlana ja tasakaalukana, milli-
se kuju nappide, kuid veenvalte wva-
henditega loob G. Ots.

Liisa sCbratarile Polinale (L. Issa-
kova) on TSaikovski usaldanud esime-
se pintslitombe Liisa sisemaailma ku-
jutavale portreele — vihjab ju tema
romauqss (Uhtlasi Liisa lemmiklaul) neie
le raskeile kahtlustele ja kannatuste-
le, mis on votnud voimust Liisa hinges.
Nii dueti, romansi kui ka Milovzori
osa pastoraalis esitas L. Issakova vil-
japeetult, musikaalselt ja hea ansamb-
litundega.

Tantsudel on pastoraalls kiillaltki
oluline tdhtsus, kuid need jitavad iil-

diselt vdhettleva ja viimistlemata mul-
Je. Sama kehtib ka vene tantsu kohta

ooperl 16pp-pildis.

Kul ragkida siimfonismist ooperels,
sils on esimese niitena just <«Pada-
emanda» partituur oma terviklikkuse,
suurepdraselt ldbiviidud slimfoonilise
arenduse ja meisterliku, voib isegi oels
da, geniaalse orkestratsiooniga. Orkests
ri osatihtsus on «Padaemandas» viga
suur — peale n. 6. saatmise on tal
ooperi tegevustiku kestel tiita rohkelt
iseseisvaid ooperi psiihholoogilisusest
tingitud funktsioone, mis aitavad ava-
da tegelaste ja situatsioonide alltekstl
kogu selle keerukuses ja siigavuses.

¢Estonia» orkestril (dirigent K.
Raudsepp) on selles suhtes kahjuks
kiillaltki suuri puudujdéke. Juba oope-
rl sissejuhatusest alates on tunda na-

gu iikskoikset ja valist suhtumist mén-

gitavasse, mis hiljem esineb korduvalt
ka edaspidi. Vajaka jaidb partituuris

rahlealtr leidnivatact niianccidnet §ja Maad.
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Wl 1 uskini  kaas- | ki melodramatismi varjundeld. Tekkis| Tantsude! on pastoraalis  kiillaltki
aegaKku hg;?iadtggl ' sedgusgégga l’i“aég— Kisimus, kas on dige, et Gurjevil tuleb, oluline téhtsus, kuid need Jatavad il
kovski uusikale, <Hstonia» aga |-arvestamata tema hadlelisi ‘omadusi ja | diselt vihelitleva Jja vlimistlemata mul-
‘on juhindunud ~ autorite remargist, | neist véljakooruvat loomingulist profii- | je, Sama kehiib ka vene tantsu kohta
mis "koneleb XVIII sajandi l6pust. | i, laulda dramaatilise tenori partiid, ooperi 16pp-pildis, -
iolalgu tundus  see pisut tingli- | mis nouab nii pehmet lndrikat kui ka Kui razkida simfonismist ooperefs
kuna ja Isegi hélrivana vastuolu tottu |traagikani kiltindivat joulist dramatis- slis on esimese niltena just  <Dade.
epohhi ja tegelaskujude vahel, kuld ar- | mi? Tdsise. ja otsiva kunstnikuna en V. emandas partituur oma fervikitkkaee
jostades 8. Pildl pastoraali olemasolu | Gurjev pitidnud Gk teha selleks, et suure ﬁras%lt labiviidud  stimfoonilise
ja_ooperi tekstis esinevaid ajaloolisi | endale voetud {ilesannet histi tiita. arendﬁse Ja meisterliku, voib isegl dor.
vihjeid (krahvinna viibimine Louis XV | Ménguliselt on V. Gurjev viinud Her- d4 sentaalse orkest‘rats'io vl grkest_
ajal korraldatavatel ballidel, Kata- | mani kuju libi pidevalt tdusvas aren- i "ogatiihtsus o0 <Ph daemangaé» vii
riina ilmumine 3. pildis), tuleb selle- | gujoones, pildist pilti kasvava tugeva g ot 5 it t%l
| ga néustuda. ; ~ seesmise pingega. Kui ooperi esimeses u“g - t\Pe uestﬁé kst 1111t{§_et onhk' o
«Ma otsin intiimset, kuld tugevat | vaatuses on tunda veel kunstlikku dra- ?op ; ‘i*dge" l“ es"ﬁh Ial ak_lx;o € £
draamat, mis pohineb minu enda poolt | matismi ja paatost ning kirglike tun- ot S‘aaf ,°1?tpie‘" Psui 0loogilisuses
libielatud voi nahtud olukordade Koni- depuhangute mittekiillaldast mojule- by tu ] ‘;“ sioone, mis ?gayagt ?{"a‘
liktidel,» kirjutas TSaikovski Taneje- | PAdsemist, siis 4. pildist alates (krah- S tegel";‘s % ja Sk‘watswonn e alltekst]
vile. On teada, et alles pérast seda, | Vinna magamistuba), mis on samal ajal | kogu selle keerukuses ja stigavuses.

kui helilooja oli tunnetanud «Pada. kogu ooperi kulminatsiooniks ning t4-| < Bstonias orkestril (dirigent K.
emandas siiZee dramatismi, poeetilisust | histab otsest murrangut Hermani psiil- Raudsepp) on selles suhtes kahjuks
ja kogu teost labivat psiihholoogili- | hikas, veenab ja haarab V. Gurjev | killaltki suuri buudujétke. Juba oope-
sust, asus ta ooperi kirjutamisele, mis | meid {lha enam, luues hukutava idee 1l sissejuhatusest alates on tunda - na-
~ pakub avaraid loomingulisi  volmaju- | kombitsaisse sattunud ohvri sigavalt | o) “fikcicaikset ja vilist suhtumist min-
si koigile neile, kes vétavad osa selle Inimliku kuju. Vokaalsest kiiljest esi- gitavasse, mis hiljem esineb korduvalt
lavaletoomisest. neb V. Gurjevi Hermani juures puudu- | £, edaspidi. Vajaka jaab partituuris -

A.  Vineri uus lavastus «Esto-|J3dke, mis on seletatavad temale laulu- rohkelt lelduvatest ntianssidest ja Tsai-

e ke tud koige  selle | liS€lt mittesobiva partiiga. V. Gurjev kovskile omasest peenusest. Koordi-
avami o e o lemugeks on | & suuda vabalt ja voolavalt, ilma ha- neerimist vajaksid iiksikud pillideriihe
Slfihe otena o o- | le forsseerimiseta laulda neid ariooso- | oot (sagell kipub domineerima vask,
s sut‘lke eﬁ@n s, it u aut iu kav%t- sid, aariaid ja retsitatiive, mis vajavad keelpillid jadvad nii kolajoult kul  ka
Vus:i - mrc")nirg’ ateu orerandite a |behme - ja ltdrilise valjendusrikkuse diinaamiliselt norgaks) ning orkestri
K ukait (‘)f%lja Godud: B phadn ka | KOrval joulist Ja avarat kantlleenl, | 3 Jaya vahekord. Paiguti esineb solis-
hgé‘lcli 1abimoeldud. ja éeetéttg mojule- | Fddkimata viimse piirini pingule tom- tide katmist (1. pildi finaali Aikese-

asisvad misanstseenid ja detailid, mis | Matud dramatismist. Paratamatult te- stseenis, kus Hermani tdotus Isheh
gitavad veelgi siivendada ooperi psith- | Kib siin I15he, mida ka V. Gurjevi tu- suurelt osalt kaduma, Hermani retsita.
holoogilist kudet (nimetagem lauda po- | 8€Vad killjed el saa varjata. . |tilvis enne arioosot «Ta nime ma ef
leva kiilinla ja Hermani parukaga ka- Samasugune viga, s. t. laulja vokaal- { o, "o telda», kromaatilises teemas
szrmu ildis jmis tekitava% : Hengmanls sete omaduste mittekiillaldane arvesta- Hermani retsitatiivis 1. pildi finaalis),
kujutluse katafal Ist krahvinna matus. | 0, on tehtud ka Lilsa osatditja (P.| Avarammict vajaks ka orkestrl dnaa-
tel, sama pildi finaall crandalt kaarte | Padrik) valikul. P. Padrikule on_ L miline skaala, ; :
korjava H%rman’i a kxghvinna vopatu- | 53 Uhtlasi esimeseks selliseks lalahaar-

T L iigdi’ Sfkar 1?.1 . | deliseks ja psiitihholoogiliste virvingu-| Suurimaks ja péhillser_naks sooviks
rmst,‘ ~ 2+ pldis arkab qmal Helts 14a poolest mitmekesiseks osaks. Meenu- on edaspidi (nii orkestri kul ka kogu
g truvalominy | tades tema kOlgltl Gnnesiomd B | orerask osas) tajuda palju rohkem

L it).  Rohkets | &t «Carmenis» fa Sirjet  «Tasuleski. | soda Seesmist pulseerimist " ning kogu
fhaslce e o des»>, kerkib silme etie kujutlus mil- [ ooperit libivat kord varjatud, kord
onnestumiste korval on aga AVASLUSes | jestki. haprast Ja labinistt luiirilisest. | esiletungivat ja taas vaibuvat emotsio-
H noustuds hogd nagu ef tahaks has- | st hap J43b P. Padrik ka ¢Pada- | naalset pinget ning elamuslikkust. mis
H nciustuda.hl\{ll naiteks f.undub 1. pil- emandas». Silmapaistvatest vokaalse- | on Tsatkovski partituurile nit karak-
A1 alguses hiirivana evilmast paari» test voimetest hoolimata el suuda P, |teersed. Vastasel juhul ulatame kuula-

méngivate laste. toomine otse lava ette . h arli.
— nende puine ja silmatorkavalt vélja- E;gr ill{%l‘iga?iigf{lt avada Lilsa sisemaa fafle vatd v s

= usi — kaunite ja haara- L
m?té(éegud llgk‘fmmfe aglussmée_bal;bnd;gif vate luiriliste joonte korval jisb stiski ole:nl:ad‘ggmagg;eg?egg?er ’repngistixgg?il;s
Eslta‘; v?( hi ng rd% iJu‘;\l usest | Puudu Liisa kujule  omasest jou- Métlema paneb aga asjaolu, et «Esto.
ogdaggégt «t?ldréluﬁgg Sams pild%s = geSSetSt E‘f}i”gm;gssg%tsg slf’n’;’;’tiigggglsg‘ nias on subteliselt vihe 4ra teinud
leb koor la:rale ja lalt)il;gb sealt ﬁhekc;{r- Dpildis (kanali 34res); mille partitunr }ll?g: aﬁﬁiﬁ é‘;ﬁf{,ﬂj}’: (}%n{f}? tg},ﬁfg t‘{ﬁ
oea ,%e}{racsu ot l(sega‘irﬂoni 2 |annab voimalused kbige erlnevamate | y,,c. i ool

riamp b L gtent t%‘go el Piium l?e' vdrvide kasutamiseks.  Ka 2. pildis mastel aastatel: o Jo «Carmers #Tos
me %“ kulamq_u lea(;‘ 0(1’{1 tjuure;,les oleks tahtnud niha rohkem ntiansse, ca» ja niltd ka <Badaemands n 5
o jcoukalt minginud sellistes kolos- selgemalt piiritletud kontraste. Pole Rordislavestustek Lkita i b
saalsete kooripartiidega ooperites, na- tarvis  lialt orduslavastusteks, —mis cleksid tiieli

: Ulepingutatud ahastust k

gu «Boris Godunovs, <Viirst Igor» jt.). aaria_esimeses osas («Miks plsar o ult omal kohal siis, kul nende korval
gamuti torkab kogu 1. pildis silma reb stlma?») — on ju slin ouial gu te- voolaks repertuaari rohkem vérsket,
kohatine staatilisus (kvintetis on see

olgustatud, kuna selle kestel peatub gemist vaid igatsuse ja nukrate motisk- | 2réR8UProtsessi soodustava;l V:’d‘
ajutiselt kogu tegevustik ning tihele- lustega, mis panevad pisarad rahulikult e - H. Tdason

panu teravik on suunatud ooperi kesk-
sete kugx;d;e hingelisele nn.ltardumls- - :
momendlle), mis paratamatult meeny- , o 3 3

tab Kkontsertl Kostiilimides. Kiisi- , ; EN Helllooiate Litdus :
tavaks jaib, kas 8. pildi finaalis ©® 18. juunil tutvutl Heliloojate Lii-, neb neljast osast: «Oktoobrl eels,
on {lmtingimata  wvajalik Katariina | dus A. Stepanovi «Appassionatagas <Barrikaadidels, «Langenuid milestab
sissetulek peosaall? Voib-olla oleks | (ballaad Leninist) M. Zimmeringi teks- | rahvass Ja _<Oktoobri voits. Kantaat
méjuvam, kuil eesriie sulguks va- | tile, mille esitas G. Ots, ning A. Gars- on moeldud segakoorile, sopranile ja,
rem ning lavale jiiksid ~ tsaarip- neki 1. Sikemie tekstile loodud kantaa- simfooniaorkestrile. Lopuks kuulati U.
nat ootavid drevusest ja pidulikky- diga, mis on plihendatud Suure Ok-| Kolgi loengut «Kalevipoja» varsside
sest haaratud ballikiilalised? Leldlikult toobri 40. aastapdevale. Kantaat koos- ' esimestest viisistustest. v

ti paistab see silma vii-




