eatrisse mineku eel lehitsesin B.

Kremnjovi koostatud  raamatut

«Qoperilibretods. Silma hakkas sel-
line iseloomustus: sc<Hoffmanni lugudes
helge, labipaistev ja erutav muusika on
jarsus wvastuolus . Barbier’ mistilise
libretoga . . .»

Muusika kohta Gelduga vdiks ju nous-
tuda, aga see mistiline libretol Avasin
siis Rubinsteini «Deemoni» sisukirjelduse
ja veendusin kergendustundega, et ‘vahe-
malt selles B. ngmnjovi arvates misti-
kat ei ole. :

Sellel smiistifitseerituds sissejuhatusel

polnuks mdtet, kui taolisi arvamust <Hoff-

manni lugude» Fkohta poleks
siin-seal varemgi ui{ksatanud.

Hoffmann kasutas péris meel-
sasti vaimude maailma kuulu-
vaid tegelasi, kuid fantastika et
kuéunenud tema juures eesmar-
giks omaette, vaid jai vahen-
diks, et vérvikamalt ja terava-
malt, aigeminrromantslisc-
malt esile tuua inimlikke tun-
deid, kirgi ja elamusi. Vatame
kas vdi Lindorf—Coppelius—
Mirakel—Dapertutto  nelikkuju.
On see siis toesti mingisuguse
véljaspool inimest asuva kur-
juse kehastus, armutu saatuse-
joud? Ei, pigem juba ks vas-
tuolulise inimolevuse enese alg-
meid.

Optik Coppelius miib Hoff-
mannile roosad prillid. Nende
l6bi vaadates ei tule armunud
noorukil mottessegi, et tal on
tegemist nukk-automaadi Olym-
- piaga. Kiiresti sittinud vaimus-
tuse ‘hoos varustab ta Olympia
karmesti koigi ideaalse naise
omadustega. Nii osutuvad need fantasti-
lised roosad prillid vaid kergeuskliku
noorusearmastuse allegooriaks.

Lauljatar Antonia armastab kogu hinge
jouga oma kunsti, ent ta haigus sunnib
teda sellest loobyma. Jo kas pole teda
laulmisele vorgutav_ Mirakel  idksnes
vordkujuks sellele kunstikirele, mis osu-
tub tugevamaks isegi tdtarlapse elutah-
test jo sunnib teda murdma tootust laul-
misest loobumise kohta? Kurjuse kehastu-
seks om Mirakel ainult titre elu pdrast
::i‘r'taeva isa ja armastava Hoffmanni sil-

{ ]

RAT ,,Estonias“ !

Dapertutto on selleks jBuks, kes ré6vib
Hoffmanni shinges — tema peegelpildi.
Aga eks Hoffmann ise teinud selle «rdo-
vimise» paris kergeks: teda on haaranud
madratu iha kurtisaan Giulietta jdrele. la
sedapuhku on toibuming rdngem kui pd-
rast Olympia-seiklust: seni kui Hoff-
mann  kakleb duellil, [dheb Giulietta
gondlisdidule oma jdrjekordse armuke-
sega. :

Kbigest eeldeldust tulenebki olulisim
ettepanek teatrile. Tealri seekordse tubli
166 juures tahtnuks ndha selgemini, et
koik laval toimuv oleks ldbi Hoffmanni
fantastiliste prillide nihtud reaalsus.
Seda suuremat selgust ootavad just
adunik Lindorfi kolm eri Ruju.

Sellest reaalsusesoovist ei tulene aga
supugi, et ooperilavastuses ei tohiks olla
fantastilisust taotlevaid lavaefekte. Otse
vastupidi, Need romantilised vormiele-
mendid on wvajaliknd juba autoripoolse
fantastilise ainekdsitluse tottu. Seda va-
jadust on lavastaja Paul Mdagi moistnud
ja siit toukejoudu saanud oma mattelennu
sititamiseks. Tdnu tema tagajdrjekatele
otsingutele on seekordne. teatri kilasta-
mine muljeterikas. Dramaatilisi vapustusi
peategelaste hingeelus ja saatuses rohu-
tavad paljud lavastikulised votted, olgu
need siis saaqvutatud vdrvikate valgus-
tusefektide véi elava ja ilmeka koorilitku-
misega. Eriti hea on koori esinemine
ooperit raamivates wveinikeldri piltides.

Kiiduvddrseks uudsuseks nii lavastaja
kui ka kunstnik Eldor Renteri poolt on
muste ildtauste kasutamine lavakujun-
duses. Radkimata juba sellest, et taoline
lahendus on kooskdlas teose tinglik-fan-
tastilise pohilaadiga, vbimaldab ta suu-
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gema tihelépanu keskendamist laval toi-

muvale tegevusele, eriti aga fegelaste
. 8isemaailmale.

Uksikud laval vajatavad esemed olid
muifsekalt kujundatud. Kiisimust tekitas
ainult Antonia toas asuvatele moéocbliese-
metele viiuliosade kuju -andmise vajadus.
Sellel stilisatsioonil on juba ekspressio-
aismi kérvalmaitset. Krespeli majas valit-
sevat muusikaarmastust tulnuks vaimu-
kamalt iseloomustado.

Onnestunud leiuks vlid vahe-eesriided

onistega Hoffmanni poolt eelistatud:
birjanduslike motiivide ainetel. Kunstnik
8l hdsti tabanud saksa Hoffmanni-illust-
reerijatele (G. Grossmann jt.) iseloomu-
fibke viljendusviisi.

Mis puutub ooperi muusikalisse teos-
tusse, ‘siis vaevalt vajab Offenbach seda-
puhku advokaati-kaitsjat. Orkestrilt Priit
Nigula juhatusel kblasid saatepartiid dis-
kreetselt, aga kus vaja, ei jidnud puudu
ka viljenduslikkusest.  Vahest  ainult
stseenis, kus doktor Mirakel haarab viiu-
i, oodanuks rohkem muusikalist di-
naamikat,

Hoffmannina esinenud Viktor Gurjev
niitas vigagi selgepiiriliselt poeedi kuju
eri palgeid. Milline vahe nukule armu-
tundeid piktiva nooruki ja kurtisaan Giu-
lietta seltsis armunaudinguid ihaldava
elumehe vahell Meeldejddv on Gurjevi
esituses ka Hoffmanni esimene ariooSo
veinikeldris, kui keset satiirilist ballaadi
kerkib to Fkergestierutuvasse mottemaa-
zma drmastaty — ooperilauljonna Steila
e,

Siiski tekib kiusakas mdte = kas teise
f& kolmanda vaatuse vastastikune im-
berpaigutamine on  Hoffmanni  kuju
arengu mdttes kdige parem. Vastavalt
originaalile Hoffmann pettub algul kahes
kingetus armuobjektis — nukus ja Rurti-
saanis, 1Gpuks aga leiab oma tGelise ar-
mastuse lauljatar Antonias, kelle aga
réovib  surm. Giulietta-vaatuse toomine
16ppu aga toonitab eriti poeedi <hinge-
kaotamists, ehkki ooperi iksikud vaotu-
sed kujutavad endast peaaegu iseseisvaid,
ainult nagu dhise juhimotiiviga seotud
novelle,

Hoffmannile vaenulit joud Lindorfi ja
tema teisendkujude ndol on Aaro Pdrna
kujutada. Raske ja tehniliselt vagagi
néludliku laulupartiiga tuleb Parn tore-
dasti toime ja leich ka igole teisendkujule |
erinevaid varjundeid. Kui ta ainult Mira- |
keli hujus saaks notuke tagasi tommata

| t6ttu. Olympia partii nbuab koloratuur-

liigselt réhutatud chipnotiseerivats kite-
mangu.

Offenbachi kavatsuse kohaselt pidi ka
naispeaosalise Stella ja tema kolme tei-
sendkuju — Olympia, Antonia ja Giuliet-
ta — osas esinema iks lauljatar. Sellele
viitab ju veinikeldris Geldud lause: «Stel-
la, sinus on kolm naist ja kolm hinge
iihes ainsas hinges: kunstnik, nukk ja
kurtisaan.» Ometi on selle huvitava ka-
vatsuse praktiline libiviimine dpris raske
vérdlemisi erinevate  hddlestruktuuride

sopranit, Giulietta oma on aga kirjutatud
peaaegu dramaatilisele sopranile. Selle
t6ttu on ka aruseadav Stella teisendku-
jude jagamine eri osaliste vahel. : i

Iusa  meisterlikkusega esitab Veeral
Neelus Olympia partii. Usun, et seda |
partiid luues oli Offenbachil veel satiiri-
line tagaméte — parodeerida omaaegset,
eriti aga ‘fitaalia ooperi virtuooslikku,
kuid hingetut ettekandmismaneeri.

Kui Olympia-vaatuses oli ilmset satiiri!
ja lifirikagi oli siin irooniaga. piparda- |
tud, siis Antonia-vaatus haarab oma dra-
maatilisusega. Ndhes ja kuuldes Anto-
niana Paula Padrikut vbis kogeda, kui-
das areneb selle noore lauljatari lavaline
kunst. |

Hea ja huvitava kuju rafineeritud kurti- |
saanist Giuliettast 16i Gerda Murre.
Enno Eesmaale oli sedapuhku langenud
nelikosa, ja temagi leidis igale kurjakdsi- |
lasele omaseid karakteerseid jooni.

Ro6mustab see, et kavalehel paistab |
silma palju oma kunstnikuteed algavaote
noorte nimesid, kellest mitmed esinevad
jdrgmistes koosseisudes ka peaosades.
Esimeses koosseisus jdttis noortest eriti
hea mulje Liidia Panova j& Urve Tautsi
esinemire.

Uldiselt fja I6petuseks — <Estonia» |
repertuaar on tdienenud huvitava ja |
hasti lavaletoodud teosega.

Normet




