1t médduva 1957 aasta
muusikaelu {iheks tdhelepandava-
maks slindmuseks oli G. Ernesaksa
uue ooperi «Tuleristsed» lavastami-
ne «Estonia» teatris. «Tuleristsete~
ga» tdhistas teater ka Suure Sot-
sialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40.
aastapéieva. Oma sliZzeelt on G. Er-
nesaksa ooper suure tdhtpideva ko-
hane, késitledes Suure Oktoobri
eelkdija — 1905. aasta revolutsiooni
stindmusi.

Juba  enne - «Tuleristseid» on
1905. a. revolutsioon andnud ainet
eesti helilogjate ooperitele. 1905.
aasta revolutsiooni teemal kirjutas

J. Hiiob ooperi. «Vo6idu hind», 1905. |

. ja 1917, aasta revolutsioonist jutus-
tab ‘E. Oja «Lunastatud vanne».
Mblemad ooperid on kirjutatud ko-
danliku diktatuuri 16puaastail, neist
viimane pidi ettekandele tulema
1941.. .a. kavatsetud Balti - riikide
kunstidekaadil Moskvas.

Ka G. Ernesaksal molkus 1905.
aasta revolutsiooni ainelise ooperi
loomise idee juba pikemat aega
mottes. Tosiasjaks kujunes see aga
koost6ds libretistide Kersti Meri-
laasi ja K. Irdiga. Et seda kange-
laslikku ajajarku ooperis tdepara-
selt vkujutada, uurisid autorid 1dbi
suure hulga 1905. aasta revolut-
siooni: puutuvaid materjale, kirjan-
dust ning maélestusi. On méarkimis-
vaarne, et ka helilooja isa oli re-
volutsioonilistest stindmustest osa-
vOtmise pdrast mahalaskmisele
madratute nimekirjas ja piidses ai-
nult juhuse tottu.

Ooperi «Tuleristsed» siiZee haarab
1905. aasta revolutsiooni kéige ise-~
loomulikumaid siindmusi: streikide
tekkimist, tsaari manifesti, moisate
pOletamist ja karistussalkade tege-
vust, andes selle ajajidrgu ajalooli-
se situatsiooni laias ulatuses. Oope-

xi tegelased kujutavad iildistatud

kujul eesti tihiskondlikke jdude an-
tud perioodil ning viljendavad
oma tegevuses klassivoitluse mit-
mesuguseid aspekte. Ooperi tege-
vus . toimub thes kubermangulin-
nas:.' Lasud miitingule kogunenud
tooliste pihta meenutavad Tallinna
Uue turu stindmusi.

Ooperi peategelased  kuuluvad
tooliste - ridadesse: vabrikutdoline
Raud, tema tlitar Linda ja vidimees
Jaan; kiila tootavaid kihte esindab

Raua vend Madis, kes on mbisa
kandimees. Kiillaltki tdhtis osa
slindmustikus on weel * ‘todlisnaisel

Katjal ning 6. pildis ka moisatoo-
lisel Aadul. WVastasleeri moodusta-
vad tsaarivoimu esindajatena san-
darmid, kérgem seltskond kuber-
neri lossis ning to6liste hulgast

péarit mensevik Kikas. Vastasleeril

tegelasi on laval ndha vaid episoo-
diliselt ja dihelgi neist eivole kogu
ooperit ldbivat osa. Ometi ei .jdd
vastane sellega abstraktseks, sest
tema olemasolu tunneme peaaegu
igas stseemis. P

Libretos on = palju huvitavaid
siindmusi nihg hoogsat tegevust:
dramaatilisi - kokkuporkeid, vbitluse
paatost, . ka siira liitirikaga mdju-
vaid = episoode. Kogu . libreto on

poeetiliselt hdsti vormistatud ning

ladusalt sOnastatud. Ent ei saa vai-
kides m6oda minna ka libreto puu-
dustest.” Uksikute piltide: dramatur-
giline side on 16tv, mis m&jub kah-
justavalt ooperi terviklikkusele. Ka
on ooperis < liiga palju korvaltege-
lasi (kuberneri lossis), kelle osa ei
vélju iihe pildi raamest. Vihe on
avatud ooperi . kangelaste sisemaa-
ilma, nende tegevuse ajendeis ei
maéangi mingit osa hingeline vditlus
ning sisemised vastuolud. Sellega
aga 'on suurenenud oht langeda
ooperi. tegelaste iseloomustamisel
skematismi. - Méningal méiiral on
libretistid patustanud ka ooperi-

‘stseen

libreto {ihe peamise ndude — 8ko-
noomsuse vastu. Piliides palju so-
nadega seletada ‘on see eriti kah-
justavalt méjunud aariate muusi-
kalisele kujundusele. Gl
Hoolimata neist puudustest pakub
libreto heliloojale kiillaltki hiid voi~
malusi end mitmekiilgselt néidata.
Eriti palju nouab libreto heliloo-
jalt = dramaatilisest kiiljest, kuna
«Tuleristsed» erinevad G. Ernesaksa
varasemaist oopereist siligavalt dra-
maatilise sliZzee t6ttu, Ernesaksa
eelmised ooperid- on meid aga koi-
gepealt kditnud luiriliste kujundite
kiilluse ning lopsaka huumoriga.
«Tuleristsete» muusika tdestab, et
helilooja: © on ' suutnud tunduvalt
avardada oma_ loomingulist amp-
luaad ning mérgatavalt laiendada
emotsioonide skaalat. Liilirikal ja
huumoril on ka G. Ernesaksa selles

ooperis:oma koht, kuid neile on |

lisandunud dramatism ja kohati
isegi siigav traagika. Dramaatiline
on 3. pildi muusika, méjudes eriti

‘haaravalt Linda stseenis Jaani sur-

nukeha juures. Dramaatiline ku-

-jundus iseloomustab mitmeid teisi-

gi stseene ja ka tiksikuid tegelasi.
Selles moéttes on kdige jirjekind-
lam Jaani karakteristika. Linda
muusikaline iseloom on 1dbi imbu-
nud traagilistest  intonatsioonidest
jne. Lindaga on seotud ooperi kéige
mojuvamad lehekiiljed, tdis poee-
siat ning sligavat traagikat. Eriti
onnestunud on muusikaliselt Linda
lapse hélli juures, milles
avatakse Linda kogu hingeline ole-
mus. Linda nagu siimboliseeriks
kogu rohutud rahva lootust vaba-
nemisele. A#drmiselt siiras, lihtsas
rahvaviisi laadis kujundatud hilli-
laul ei ole ainult olustikuline pilt,
vaid suure dramaturgilise tdhtsu-
sega stseen. Intonatsioonid, mis
kasvavad vilja héillilaulust, saada-
vad Lindat kéikjal, méngides tdht-
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sat osa nii Linda kuju kui ka kogu
ooperi muusikalises arengus.

Ka Katja muusikaline kuju on
meeldejddv  ning veenev; tema
ulatuslik aaria 5. pildis on kogu
ooperi meeleolukamaid kohti.

Helilooja on suurema osa tege-
laste iseloomustamises
neile omast
Juhtmotiivi on koige jirjekindla-
malt kasutatud Madise iseloomus-
tamisel. Madist saadab koéikjal orja-
laulu «Oh mina viikene mehekene»
motilv, mis nagu siimboliseeriks
tema alandlikkust. Kui teised tege-
lased ' piisivad enam-vihem f
tasemel, teeb Madis ooperi jooksul
labi pohjaliku arengu. Ta jouab
vélja tsaaritruust talupojast, kes
on «mbdisatallis tuimaks ja totraks
tiimitatud», nagu iseloomustas teda
Jaan, moisapdletajate-méssumeeste
etteotsa. Ka tema muusikaline ise-
loom teeb 18bi seesmise arengu ala
tes réhutud orjalaulust kuni tung-
leva, intonatsiooniliselt, riitmiliselt
kui ka harmooniliselt aktiviseeri-
tud kujunditeni. ’

Jaani muusikaline portree avaneb
juba 1. pildi dramaatiliselt jGulises
aarias: «Kisenda, tddlise poeg!s,
tema muusikaline partii on Iibi
imbunud revolutsioonilise laulu in-
tonatsioonidest. Vana tasakaaluka
toolise Raua muusikaline kuju on
antud kantileensemalt, . suurema
paatose ning heroismiga.  Tema
aariaist on meeldejddvam ning val-
jendusrikkam 4. pildis pdérdumine
kuberneri lossi rédult rahva poole,

Kui naispeaosaliste muusikalised
iseloomud . on vilja joonistatud
Ssuure emotsionaalsuse ning ereda
kujunduslikkusega, siis meespeaosa-
lised on jdédnud siiski muusikaliselt
vdheiitlevamaks. Raua, Madise ja

‘ka Jaani muusikas domineerib vi-

line paatos seesmise psithholoogili-
se siligavuse ning siiruse iile. Viheé
on meloodilist leidlikkust, kohati
asendab meloodilist sisu diinaamika
(Jaani esimene aaria). Selle tottu
libisevad meesosaliste  vokaalsed
partiid kérvust méoda, hoolimata
osatditjate laululisist véimeist.
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libreto iihe peamise ndude — 8ko-
noomsuse vastu. Piildes palju so-
nadega seletada on see eriti kah-
justavalt m6junud aariate muusi~-
kalisele kujundusele.

Hoolimata neist puudustest pakub
libreto heliloojale kiillaltki h&id vdi-

malusi end mitmekiilgselt ndidata.

Eriti palju nouab libreto heliloo-
jalt « dramaatilisest kiiljest, kuna
«Tuleristsed» erinevad G. Ernesaksa
varasemaist oopereist siigavalt dra-
maatilise silizee t6ttu, Ernesaksa
eelmised ooperid: on meid aga koi-
gepealt koéitnud liliriliste kujundite
ktlluse ning lopsaka huumoriga.
«Tuleristsete» muusika tdestab, et
helilooja © on = suutnud tunduvalt
avardada oma loomingulist amp-
luaad ning mérgatavalt laiendada
emotsioonide skaalat. Litrikal ja
huumoril on ka G. Ernesaksa selles

ooperis ~oma koht, kuid neile on |

lisandunud dramatism ja kohati
isegi siigav traagika. Dramaatiline
on 3. pildi muusika, moéjudes eriti

‘haaravalt Linda stseenis Jaani sur-

nukeha juures. Dramaatiline ku-

jundus iseloomustab mitmeid teisi-

gi stseene ja ka uksikuid tegelasi.
Selles mdéttes. on koige jérjekind-
lam Jaani karakteristika. Linda
muusikaline iseloom on 1&bi imbu-
nud traagilistest intonatsioonidest
jne. Lindaga on seotud ooperi koige
mojuvamad lehekiiljed, tdis poee-
siat ning sligavat traagikat. Eriti
onnestunud on muusikaliselt Linda
stseen lapse halli juures, milles
avatakse Linda kogu hingeline ole-
mus. @Linda nagu siimboliseeriks
kogu rohutud rahva lootust vaba-
nemisele. A&drmiselt siiras, lihtsas
rahvaviisi laadis kujundatud . hé&lli-
laul ei ole ainult olustikuline pilt,
vaid 'suure dramaturgilise tdhtsu-
sega stseen. Intonatsioonid, mis

kasvavad vilja héllilaulust, saada-

vad Lindat k6ikjal, méngides tdht-

sat osa nii Linda kuju kui ka kogu
ooperi muusikalises arengus.

Ka Katja muusikaline kuju on
meeldejddv = ning  veenev;: tema
ulatuslik aaria 5. pildis on ' kogu
ooperi meeleolukamaid kohti.

Helilooja on suurema osa tege-
laste iseloomustamises
neile omast intonatsioonide ringi.
Juhtmotiivi on ko6ige jarjekindla-
malt kasutatud Madise iseloomus-
tamisel. Madist saadab koikjal orja-
laulu «Oh mina viikene mehekene»
motilv, mis nagu siimboliseeriks
tema alandlikkust. Kui teised tege-
lased ' plisivad enam-vdhem iihtsel
tasemel, teeb Madis ooperi jooksul
1abi pOhjaliku arengu. Ta jouab
védlja tsaaritruust talupojast, kes
on «mbisatallis tuimaks ja totraks
tiimitatud», nagu iseloomustas teda
Jaan, moisapoletajate-méssumeeste
etteotsa. Ka tema muusikaline ise-
loom teeb 18bi seesmise arengu ala-
tes réhutud orjalaulust kuni tung-
leva, intonatsiooniliselt, riitmiliselt
kui  ka harmoomhselt askt1v15eer1-
tud kujunditeni.

Jaani muusikaline portree avaneb
Juba 1. pildi dramaatiliselt joulises
aarias:  «Kisenda, ‘todlise poeg!»,
tema muusikaline partii on Iidbi
imbunud revolutsioonilise laulu in-
tonatsioonidest. Vana tasakaaluka
toolise Raua muusikaline kuju on
antud kantileensemalt, suurema
paatose ning heroismiga. Tema
aariaist on meeldejaédvam ning val-
jendusrikkam 4. pildis pésrdumine
kuberneri lossi rédult rahva poole.

Kui naispeaosaliste muusikalised
iseloomud on vilja joonistatud
suure emotsionaalsuse ning ereda
kujunduslikkusega, siis meespeaosa-
lised on jd&dnud siiski muusikaliselt
vdhelitlevamaks. Raua, Madise ja
ka Jaani muusikas domineerib vi-
line paatos seesmise psithholoogili~
se sligavuse ning siiruse iile. Vdhe
on meloodilist leidlikkust, kohati
asendab meloodilist sisu diinaamika
(Jaani esimene aaria). Selle tottu
libisevad meesosaliste vokaalsed
partlid korvust moéda, hoolimata
osatditjate laululisist vSimeist.

kasutanud |

Tegelaste korval on helilooja ka
situatsioone ning olukordi iseloo-
mustanud nendele omaste motiivi-
dega ning intonatsioonidega. Tsaa-
riveimu stmbolina on helilooja
muusikas kasutanud tsaarihiimni
motiive. Kuuleme seda tsaarisodu-

rite kogupaukude ajal kaitsetute
tooliste pihta, selle motiive kos-
tab stseenis kuberneri lossis jm.

Glinka «Au sulle» helide saatel saa-
bub mobisnike delegatsioon
neri juurde. Stseen Kalinini kirja-
ga on antud vene rahvaviisi laadis
ja intonatsioonidel, kuna refriinis
«Hiippa, hiippa, hirrake!» ilmne-
vad revolutsioonilaulu «Moisad po-
le\éad saksad surevad» intonatsioo-
nid. -

Qoperis on palju ja oGnnestunult
kasutatud = kaheplaanilist tegevust,
mis on sageli stigavate kontrastide
aluseks.  Mojuvalt kolab 5. pildis
Linda traagiline hallilaul «Viike
leevike» haige lapse juures koos
temale armastust avaldava Kikase
pealiskaudse romansiga. Otse traa-
giline on kontrast 3. pildis Madise
naiivse retsitatiivi «Hurraa tsaari-
le!» ja ldhenevate demonstrantide
revolutsioonilise laulu wvahel. Sa-
maaegselt kolavad tsaarihiimni ja
«Marseljeesi» helid sédurite laskude
ajal ja loovad konkreetse kujundi
kahest vbitlevast leerist. Oma kont-
rastsusega on mdjuv nii muusika-
liselt kui ka lavastuslikult 5. pilt,
kus Linda liigutava hallilaulu taus-
tal moodduvad aknast vange saat-
vate sodurite rasked sammud.

Peaaegu iga ooperi juures on G.
Ernesaksale ette heidetud orkestri
vahest osa ooperi dramaturgilises
arengus. «Tuleristsetes» on aga or-
kestri osatédhtsus tunduvalt suure-
nenud. Orkester votab siin hoopis
aktiivsemalt osa situatsioonide ja
tegelaste iseloomustamisest. Seda
toendab kogu partituuri ulatusli-
kum silimfooniline 166tlus, sellest
radgivad arvukad eel- ning vahe-
méngud. Orkestrile on antud kogu
lahingustseen pérast 6. pilti, oope-
ris on terve rida hésti kujundatud
stimfoonilisi 16ike.

kuber-

Kuid iihtlasi peab médrkima siin mo-
ningaid olulisi puudujédédke. Tundub,
et iildiselt on lilaldatud puhkpllli-
dega, eriti madalas registris. Nii
saavutatud slinged kujundid modju-
vad rohkem vilise illustratiivsuse=-
ga kul seesmise jouga. Ka vdhen-
dab see puhkpillide méju vérskust
siis, kui neid eriti vaja on — dra-
maatilistes kulminatsioonides. Viahe
on kasutatud keelpillide
keelpillide register plisib ena-
masti noodijoonestiku piires. Mo-
ned vokaalselt suurepdrased stsee-
nid kaotavad oma ilmekusest
orkestrisaate tottu. Nii on otse ha-
ruldane oma emotsionaalselt joult
Linda aaria naigskoori saatel oma
mehe surnukeha juures 3. pildis.
Ent orkester kolab samal ajal tui-
malt ja osavOtmatult. Seda voib
belda ka Raua aaria saate kohta
kuberneri lossi rodult. Jaani «Ki-
senda, t66lise poeg!» 1. pildis on
tulvil dramaatilist joudu, kuid' or-
kestri emotsionaalne osa on siin
suhteliselt viike.

Ooperi «Tuleristsed» lavastas kii-
lalisena «Vanemuise» peanditejuht
K. Ird, kes on, nagu oOeldud, ka
iiks libreto autoreid. Ei olnud la-
vastajal kerge ooperi tegevuse raa-
mes edasi anda revolutsioonilist
romantikat ja voitluspaatost, kao-
tamata sidet reaalse inimese liht-
sate tunnetega. K. Irdil on see
siiski kiillaltki hésti onnestunud. Me
usume niiteks Jaanisse ja Rauasse,
et need iisna tavalised toolised on
voimelised ohverdama oma elu re-
volutsiooni nimel. Lavastaja on
pliidnud erilist tdhelepanu poérata
massistseenidele, . kuid selles osas
on kordaminekud viiksemad. Veel
ei ole tdiesti rahuldavalt lahenda-
tud demonstrantide tulistamine so-
durite poolt 3. pildis. Kahtlemata
oleks vaja olnud suuremat inimhul-
ka, et seda stseeni toetruumalt ning
veenvamalt lavastada. Lossi rodu
realistlikku méjuvust oleks kahtle-
mata saanud suurendada dekorat-
siooniliste vahenditega, andes selle-
le toepoolest rodu kujunduse. Siis
oleks ka Raua pdoérdumine rahva

varve; |

poole ning kogu lossi seltskonna
publikusse vaatamine, mis oli la-
vastaja poolt hdsti mdeldud, hoo-
pis mojuvam ja ehtsam.
Lavastaja on suutnud ooperi te-
gelased sulatada tiihtlaselt tugevaks
ansambliks, millest mone esile tost-
mata  jatmine oleks ebadige. Vo-
kaalselt ning mainguliselt korgel
tasemel oli, nagu alati, Tiit Kuusik.
Madise = kiillaltki ndudliku partii
tditis vokaalselt kindlalt Aaro
Parn. Parimast kiiljest néditas end
Olga Lund Katja osas; eriti niian=
sirikkalt ning haaravalt esitas ta
oma keskse aaria 5. pildis. Ka M.
Kodanipork Lindana mojus siiralt
nii emana halli juures kui ka traa-
gilises leinas mehe surma puhul,
Kahtlemata soodustasid Linda ja
Katja meeldejadvust nende muusi-
kaliste karakterite ilmekus. Jaani
osas nidgime iha arenevat lauljat

'Endel Ani, kes tditis selle vokaal-

selt raske dramaatilise partii kiidu-
vadrselt ning rahuldas ka mangu-
liselt.

Episoodilistes osades olid meelde-
jddvad Martin Taras mensSevik Ki-
kasena, Artur Linnamégi sandarmi-
tilemana, Heino Otto moisatoolise-
na ning Vootele Veikat kuberneri-
na. Orkester K. Raudsepa juhatu-
sel oli oma {lilesannete korgusel,
kuigi tuleks veelgi rohkem téhele-~
panu poorata lauljate katmise val-
timisele, milline oht vordlemisi
koormatud orkestratsiooni juures
ikka on olemas. V. Haasi lavaku-
jundus oli heas koosk6las ooperi
tegevustikuga. Eriti moGjuvalt ja
suurejooneliselt oli lahendatud vab-
riku 6u teises pildis. Rohkem fan-
taasiat oleks vajanud aga kuber-
neri lossi pilt roduga. ‘

«Estonia» teatri hoolikas suhfu-
mine ndukogude eesti uue algupi-
rase ooperi lavaletoomisel vairib
tdit tunnustust. Kahju wvaid, et
«Tuleristsed» on planeeritud ainult
ithele koosseisule, mistottu mone
peaosalise ajutine véljalangemine

pdhjustab ooperi sagedase méngu-

kavast védljajédmise.
A. VAHTER




