Mr?m Lo o

Uus! osa E‘zx%)axd?

et Lund-Carmen teeb sedaﬂ in;elega.
tahtlikult. Tal on tarvis voita
Zuniga poolehoidu, et pa#dseda karistu-

.~Sest. Talle meeldib José, ta tahab teda

6“"‘/) dﬁt lfaga.\/’ A ,’X {\ endasse armuma ‘panna ja saavutabki

P tegutsemist.

Teine roomustav siindmus «Estonias»
oli «Carmeni» venekeelne esietendus.
1Just venekeelne etendus :nditas, et
| «Hstoniay  voib seda surematut suur-
teost edukalt lavastada, {liteldes oma
sona selle populaarse ooperi esitamisel.
Lavastaja ning teatri otsingud on
kandnud vilia — etendus on msuhselt
tihe, see m&jub ja haarab.

Lavastuse {ildises plaanis on ‘tehtud
pigeid ja vajalikke muudatusi, seega
on {ile saadud paljudest puudustest,
mis rikkusid mualiet lavastuse esimesest
variandist. Palju kordaldinut on

oma sihi. Vaga &igesti rohutab O. Lund
Carmeni tahtekindlust, sihifeadlikku

O. Lundil Bnnestus see, mis on

|j33nud saavutamata koigil teistel <«Es-

toniay Carmenitel — tema Carmen on
terviklik kuju kogu etenduse jook-
sul. Noortel lauljatel kippus olema
nagu kaks Carmenit —. esimestes vaa-

| tustes temperamentne ja mitte millestki

hooliv. mustlastiidruk ja viimastes

‘vaatustes oma peatse 16pu eelaimusest

nagu tardunud naine. Osa véline joo-
nistus ja misanstseenid, 1seg1 liigutu-
sed on neil koigil vordlemisi sarnased.
O. Lund ei tee midagi, mis oleks
vastuolus tema néitlejaloomusega, ta
el .plitla tdpselt kopeerida lavastaja
kuju-ideaali, kuid just omade viiljen-
dusvahenditega jouabki ta sellele vilja.
Uks raskemaid momente kéesolevas
lavastuses  Carmeni osatditjale on
stseen, kus Escamillo Il veatuses hei-
dab Carmeni jalge ette oma lilled.
Carmen on réomus, uhke, teda voib-
olla isegi volub see Sevilla kuulsaima
mehe suurejooneline Zest; kuid mingi
hinna eest ei tohi ta praegu veel olla
armunud Escamillosse. Me ei kahtle
sugugi, et ka teised Carmenid seda
momenti tdiel madral mobistsid, kuid
vaatajani nende mbote ei kandunud. Ja
kui Lund-Carmen liheb siis motlikult
iile kogu lava, ei tule kellelgi mottes-
segi, et ta teeb seda Escamillo pérast.

Carmen mdtleb oma Joséle. FEten-
dusele minnes. tekitas radningat kaht-
lust, kuidas suudab sopran Olga Lund
tdita seda vokaaltehniliselt noudlikku
metsosoprani partiid. Ja selleski osas,
kui mitte arvestada méningaid momen-
te tisna madalas hé&dleregistris, on

lauljal dnnestumisi, kus ta h&sl kolab

kandvalt, vabalt voolavana ja véljen-
dusrikkalt.

«Carmeni» uuendatud lavastuses
voime miérkida veel teisigi €nnestunud
osatditmisi. Eriti r6bmustab see, et
noored naltavad tublit kasvu ja aren-
gut. :

Esmajoones tostaksin esile ' ooperi-
koori liiget E. Lepat, kes oma vokaal-
sete ja ménguliste voimete poolest
voib auga téita vastutusrikkaid soolo-
osi. Ta on saavutanud edu laululiselt
{(hail kolab thtlasemalt, ta on iile saa-
mas intonatsioonilisest  ebatipsusest
fortes), kuid tood ilusa, puhtalt litiri-
lise hiale kallal tuleb veel jitkata, et
saavutada tdiesti laitmatu vokaalteh-
nika. Tema Micaelas on palju soojust
ja armsust. kuid onneks mitte ainult
seda. Lepa Micaela on pisut kelmikas
(stseen soduritega I v.}, vaatamata oma

arglikule iseloomule v5ib ta olla viga | o
~|julge ja tahtekindel, kui clukord seda

nduab (111 v.). Otsimist selle kuju in-
dividualiseserimise suunas voiks veelgi
jatkata, sest mida elulisem on Micaela,
seda selgem on José, seda reljeefse-
malt mojub Carmeni kontrastne kuju.

Sgbrataride Frasquita ja Mercedese
osades esinevad E. Maasik ja L.
Panova. L. Panovale, kes samuti on

_ooperikoori lige on see edukas esine-

mine saavituseks — ei ole ju
kerge paaris olla sifrase suurte voi-
mete ja kogemustega lauljaga, nagu
Elsa Maasik. Sdravalt ja ilmekalt kolab

O. Lundi Carmenis. Tema Car-inende roomus kaardlpmemxse duett
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 «Carmeni» venekeelses etenduses kah-

juks ka puudusi. Hlmses vokaalses ala-
vormis on G. Tale§ — ta laulmisviis
on riitmiliselt lohisev, madalam regis-
ter on tuhm, véahese- kandvusega ja
ainult pikematel kérgematel nootidel
hakkab hidl vajalikult kandma ja
sarama. Vokaalsete puudujddkide i6itu
jai BEscamillo kuju fisna ilmetuks.
Kahjuks el onnestunud tiiel médral

| Galina Kaljuste esinemine Carmenina.

Ometi on tal koik eeldused seda osa
histi taita — tadiskslaline mahlakas

‘metsosopran,  sobiv nditlejatempera-

ment, pealegi on ta andnud monedki
onnestunud osatditmised (meenutagem
Olgat, KontSakovnat, Ratmiri jt.).
Miks aga el onnestunud tal Carmen
nii nagu oleksime oodanud? -

Muusikaliselt ei suutnud ta fait
moju saavutada sagedase detoneeri-
mise tottu (kas oli orkcstrxproow liiga
vahe? Voi oli esietenduse drevus ail
suur?), see aga muidugi dbhmastas ka
tildmuljet osast.

Siis, kui Carmen voib ennast <vilja
elada», kui kogu ta olemus on aval,
lahtine ja réomus, on Kaljuste mingu-
liselt usutav ja veenev (I vaatus, o v.
algus). Uhe péhilist izadi riisimuse
tostsid aga esile niisugused siseenid,
kus on vaja suurt sisemist pinget, Kus
on vaja kujutada Carmenit dhe kdike-
haarava elamuse véimuses (neid momen-
te on sgelles o0sas aga palju) Noor
nditleja piiliab igale oma mottele,
igale oma emotsioonile anda vdijen-
duse, koik iileelatav n. 6. vdlja mén-
gida. Kahjuks unustab ta seejuures
ithe lavalise pohimotte -— nditleja

sisemine elamus kandub siis vaatajani,

kui seda iilearuste viliste viljendus-
vahenditega &ra ei varjutata. Kriti on
see maksev ooperiteatris, kus muusika
ju kogu aeg annab «allteksti» ja seega
suuresti toetab néitlejat. Milleks nii
palju Zeste III vaatuse «kaardiaaria»
ajal? Carmen laulab ju iseendale, ta
on silm silma vastu oma saatusega,
esimest korda elus tunneb ta, et on
olemas temast tugevamaid joude, et
inimlikud suhted ja olukorrad vdivad
talle saatuslikuks saada. Mida kesken-
dunum suudab siin olla niitleja, seda
pingelisem on stseen Ja seda sligava-
mini see mdjub. :

% :
On idldtuntud tode, et teatris ei

saa koik etendused olla tihel tasemel,
on hoogsamaid ja loiumaid etendusi,
voib vahel isegi juhtuda suuremaid voi
vaiksemaid viperusi. Kuid need kboiku-

mised ei tohi olla suured, sest igal

vaatajal - on. 6igus nouda tdisviirtus-
likku etendust. RAT «Estoniasy nii-
suguseid vonkeid aga esineb. Olgu
siin nditeks kas v6i «Carmeni» kaks
venekeelset esietendust. Esimesel oli
tunda, ‘et iga viiksemgi osatditja on
eriliselt hoos, et igaiks pluab anda
oma parima. Seetdttu oli ka fildmulje
etendusest elav ja sititav. Ning
vastupidi — teine esietendus oli pai-
guti fiisna tuim, publik istus saalis

kunsti. Teatris on olemas oma «kontroil-
vaatajads teatri kunstilise noukogu
liikmete seast. Kas nad reageerivad
kuidagi sellistele nihtustele voi suhtu-
vad nad kunstilise distsipliini kisi-
mustesse formaalself? Tegelikult saak-
sid aga just nemad viga palju teha
teatri taseme, iga (iksiku featritdotaja
vastutustunde t8stmiseks. Muidu voi-

vad lavastused isegi vaga kiiresti dra

kuluda ja logisema hakata, nagu see
toimus «Kisikdesy lavastusega, kus
viilmased etendused ei kannata wvilja
mingit vordlust esietendusega.
Ku1 ei ole wapaevast véitiust kunstl_
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iikskoikselt, sest talle pakuti tikskdikset
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Just

‘i O. Lundil onnestus

Teine roomustav siindmus <«Estonias»
oli «Carmeni» venekeelne esietendus.
venekeelne etendus -néitas, et
| «Estonia» vbib seda surematut suur-
teost edukalt lavastada, iliteldes oma
sona selle populaarse ooperi esitamisel.
Lavastaja ning teairi otsingud on
kandnud vilija — etendus on sisuliselt
tihe, see mcjub ja haarab.

Lavastuse tildises plaanis on tehtud
bigeid ja vajalikke muudatusi, seega
on iile saadud paljudest puudustest,
mis rikkusid maliet lavastuse esimesest
yariandist. Palju  kordaldinut on
O Lundi Carmenis. Tema Car-
men I .vaatuses vorgutab  palju
irohkem kui seni nédhtud osatdit-
l jad, kuid siiski ei muutu ta odavaks
ega véikeseks. Seda just selle parast,
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see, mis on
' jadnud saavutamata koigil teistel «Es-
tonias Carmenitel — tema Carmen on
terviklik kuju kogu etenduse  jook-
sul. Noortel lauljatel kippus olema
nagu kaks Carmemt —. esimestes vaa-
;tustes temperamentne ja miite millestki
hooliv. = mustlastiidruk ja viimastes
vaatustes oma peatse 16pu eelaimusest
nagu tardunud naine. Osa véiline joo-
nistus ja misanstseenid, 1seg1 ligutu-

sed on neil koigil vordlemisi sarnased.
0. Lund ei tee midagi, mis oleks
vastuolus tema néiitlejaloomusega, {a

el .plita tdpselt kopeerida lavastaja
kuju-ideaali, kuid just omade véljen-
dusvahenditega jouabki ta sellele vélja.
Uks raskemaid momente kéesolevas
lavastuses  Carmeni osatditjale on
stseen, kus Escamillo Il vaatuses hei-
dab Carmem jalge ette oma lilled.
Carmen on roomus, uhke, teda vdib-
olla isegi volub see Sevilla kuulsaima
mehe suurejoonehne Zest; kuid mingi
hinna eest ei tohi ta praegu veel olla
armunud Escamillosse. Me ei kahtle
sugugi, et ka teised Carmenid seda
momenti tdiel mairal moistsid, kuid
vaatajani nende mbte ei kandunud. Ja
kui Lund-Carmen ldheb siis motlikult
tile kogu lava, ei tule kellelgi mottes-
segi, et ta teeb seda Escamillo pérast.

Carmen mbdtleb oma Joséle. Eten-
dusele minnes. tekitas iadningat kaht-
lust, kuidas suudab sopran Olga Lund
taita seda vokaaltehniliselt noudlikku

metsosoprani partiid. Ja selleski csas,

kui mitte arvestada méningaid momen-
te i{isna madalas hé&leregistris, on
lauljal onnestumisi, kus ta hisl kolab

kandvalt, vabalt voolavana ja viljen-
dusrikkalt. s
«Carmeni» uuendatud = lavastuses

voime mérkida veel teisigi Cnnestunud

osatditmisi.  Eriti = r6omustab see, et
noored niitavad tublit kasvu ja aren-
gut.

Esmajoones tostaksm esile ooperi-
koori liiget E. Lepat, kes oma vokaal-
sete ja ménguliste voimete poolest
voib auga tiita vastutusrikkaid soolo-
osi. Ta on saavutanud edu laululiselt
(hagl kolab iihtlasemalt, ta on tle saa-
mas intonatsioonilisest  ebatdpsusest
fortes), kuid t66d ilusa, puhtalt liitiri-
lise hiidle kallal tuleb veel jatkata, et
saavutada tdiesti laitmatu vokaalteh-
nika. Tema Micaelas on palju socjust
ja armsust. kuid dnneks mitte ainult
seda. Lepa Micaela on pisut kelmikas
(stseen s6duritega I v.), vaatamata oma
arghkule iseloomule v6ib fa olla viga
“ulge ja tahtekindel, kui clukord seda
nouab (III v.). Otsimist selle kuju in-
dividualiseerimise suunas voiks veelgi
jatkata, sest mida elulisem on Micaela,
seda selgem on José,  seda reljeefse-
malt mc”)jub Carmeni kontrastne kuju.

S6brataride Frasquita ja Mercedese
osades esinevad E. Maasik ja L.
Panova. L. Panovale, kes samuti on
.ooperikoori liige on see edukas esine-
mine saavutuseks er de Ju
kerge paaris olla sidrase suurte voi-
mete ja kogemustega lauljega, nagu
' Blsa Maasik. Saravalt ja ilmekalt kolab
nende réomus kaardipanemise duett
(iildse peab ko6igi suuremate ansamblite
kohta {itlema, et need kolasid kind-
lalt, tapselt ja puhtalt).

Palju hea ja oOnnestunu korval on

i Ometi

on tal koik eeldused seda osa
histi taita tiiskolaline ' mahlakas
metsosopran,  sobiv  nditlejatempera-
ment, pealegi on ta andnud monedki
énnestunud osatditmised (meenutagem
Olgat, KontSakovnat, Ratmiri jt.).
Miks aga el Onnestunud tal Carmen
nii nagu oleksime oodanud?
Muusikaliselt ei stuutnud
moju saavutada sagedase

ta  tait
detoneeri-

‘mise t&ttu (kas oli orkostrlproove liiga

vahe? V&i oli esietenduse #drevus ail
suur?), see aga muidugi dbmastas ka
tldmuljet osast.

Siis, kui Carmen v0oib ennast «valja
elada», kui kogu ta olemus on aval,
lahtine ja ro6mus, on Kaljuste mingu-
liselt usutav ja veenev (I vaatus, U V.
algus). Uhe pohilist laadi riisimuse
tostsid  aga esile niisugused stseenid,
kus on vaja suuri sisemist pinget, Kus
on vaja kujutada Carmenit the ksike-
haarava elamuse voimuses (neid momen-
te on selles osas aga palju). Noor
nditleja piitiab igale cma mdttele,
igale oma emotsioonile anda vatJen-
duse, koik iileelatav n. 6. valja mén-
gida. Kahjuks unustab ta seejuures
ithe lavalise pohimotte -— niitleja

sisemine elamus kandub siis vaatajani,

kui seda iilearuste véliste véiljendus-
vahenditega dra el varjutata. Erifi on
see maksev ooperiteatris, kus muusika
ju kogu aeg annab «allteksti» ja seega
suuresti toetab néiitlejat. Milleks nii
palju Zeste IIl vaatuse «kaardisaria»
ajal? Carmen laulab ju iseendale, fa
on silm silma vastu cma saatusega,
esimest korda elus tunneb ta, et on
olemas temast tugevamaid joude, et
inimlikud suhted ja olukorrad voivad
talle saatuslikuks saada. Mida kesken-
dunum suudab siin olla nditleja, seda
pingelisem on stseen ja seda siigava-
mini see mdjub.

On iildtuntud tode,
saa koik etendused olla tihel tasemel,
on hoogsamaid ja loiumald etendusi,
voib vahel isegi juhtuda suuremaid voi
viiksemaid viperusi. Kuid need koéiku-
mised ei tohi olla suured, sest igal
vaatajal  on ©Oigus nouda tdisviértus-
likku etendust. RAT «HEstonias» nii-
suguseid vonkeid aga esineb. Olgu
siin niiteks kas vdi «Carmeni» kaks
venekeelset esietendust. Esimesel oli
tunda, et iga viiksemgi osatéitja on
eriliselt hoos, et igatks putab anda
oma parima. SeetSttu oli ka tldmulje

etendusest elav  ja siititav. Ning
vastupidi — teine esietendus oli pai-
guti {isna tuim, publik istus saalis

{ikskoikselt, sest talle pakuti ikskoikset
kunsti. Teatris on olemas oma «kontroll-
vaatajads teatri kunstilise ndukogu
liikkmete seast. Kas nad reageerivad
kuidagi sellistele néhtustele voi suhtu-
vad nad kunstilise distsipliini kiisi-
mustesse formaalselt? Tegelikult saak-

sid aga just nemad vdga palju teha
teatri taseme, iga fiksiku teatritdotaja
vastutustunde tostmiseks. Muidu voi-

vad lavastused isegi viga kiiresti ira

kuluda ja logisema hakata, nagu see
toimus «Kdisikies» lavastusega, kus
viimased etendused - el kannata véilja

mingit vordlust esietendusega.

Kui ei ole igapdevast vGitlust kunm-
lise kvaliteedi tostmise .eest, siis
voivad korduda ikka Uhed‘ja_ samad
vead ning puudused. Votame nditeks

‘orkestri «Carmeni» etenduses. Ikka ei

kéla hasti saatuse fesma (trompeti
soolo} avamidngu 1opus, ikka katab
orkester soliste (José-Micaela duetls,
111 vaatuse kulminatsivonis), ikka el
kuule me orkestris helisevat ja kandvat
pianot. Sageli juhtub #pasrdusi ka
tantsurithmas — halb joondumine, eba-
tdpsusi riitmis jm. Kuid k&ik sddrast
laadi vead on ju kergesti parandata-
vad, kui vaid sellele tahelepanu juh-

tida.
V. Kivilo

et teatris ei.




