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Maitsekust ja sablooni

»Vaikselt anuvad mu laulud’* lavastusest RAT wEstonias’’

orduvalt on rddgitud, et RAT ,Es-~
tonias® on operett jietud oma-
pead ja vaeslapse o0ssa. Tdepoo-
lest, teatri kunstiline ndukogu huvitub

- vihe operetitrupi t66st ning juhtived

asutused rohkem segavad kui abistavad
repertuaeri wvalikul. Opereti ,hinge®
Paul Mde t66 on jietud temn enda
vastutada. See on ohtlik tendents.
Operett on Zanr, mis tuli kodanlikust
teatrist meie teatrisse iile vahest kdige
suurema Sabloonide ja stampide pa-
gasign. Keegi ei eita neid edusam-
me, mida sbjajirgsetel aastatel on tei-
nud ,Estonia® operetikollektiiv, kuna
aga igas uues operetilavastuses Kohtu-
me koige hea kérval ikka uuesti stam-
bi ja maitsetusega, siis selle asemel, et
vaadata operetile ilalt alla ja hoiduda
sellest aupaklikku kaugusse — milline
tendents on omane méningaile asja-
omastele instantsidele —, tuleks teat-
ris endas ja ka wiljastpoolt opereti-
kollektiivile osutada tésist tdhelepanu
ja konkreetset abi. Opereti areng ,Es-
tonias® ei ole ainult operetikollektiivi
ja tema juhi asi, vaid on terve teatri
ja tema 160d juhtivate ja  suunavate
asutuste asi.

Hiljuti andis RAT ,Estonia” opereti-
kollektiiv wue 'lavastuse »Vaikselt
anuvad mu loulud“. Seekord ei ole
meil tegemist tavalise operetiga, vaid
~Estonia” operetikollektiivile uudse Zan-
riga, nimelt muusikalise ndidendiga,
mis on iiles ehitatud ajaloolise isiksuse
elu ja loomingu faktilisele materjalile
ning taotledb selle inimese kuju ja loo-
mingu wvaatajaile ldhedasemaks = ja
arusqadavamaks tegemist. On arusaa-
dav, et niihdsti selle uueantilise teose
olemus kui ka eesmirk wvajavad hoo-
pis teisi teostamisvahendeid, kui on
tarvitusel operetis, eriti veel nn. ,viing
operetis®; mille stambid on kujunda-

-nud RAT ,Estonia®

»operetliku tradit-
stooni®. ;

Enne lavateose ja lavastuse wvaatle-
mist peatume lihidalt kahel kiisimusel,
mis wvoived antud teosega seoses files
kerkida. Kuna ,Vaikselt anuvad mu
laulud® kdsitleb teatavasti 16iku heli-
looja Franz Schuberti elust, siis v6ib
tekkida kiisimus, kas. on ildse &ige
tuua niisugust suurt kuju n. 6. kerges-
se zanri, liikkida tegevustikku tema

laule jo panna koguni teda ennastki |

laulma. Loomulikult v6ib. Meil on lava-
teoseid Pugkinist, Lermontovist it., ja
kedagi ei hdiri see, kui mende teoste
kangelased laval oma teoseid tsiteeri-
vad. Kui autor ja lavastaja oskavad
muusika  ja siindmustiku orgaaniliselt
kokku sulatada, siis pole sugugi olu-
line, kas helilooja just antud olukor-
ras selle v6i teise laulu 166, vaid see,
et olukord vastab sellisele hingelisele
seisundile, mis v6is pohjustada loulu
loomise, v3i mis kutsub esile selle wvdi
teiselaadilise laulu ettekande. Muusi-
kaline ndidend kui omaette Zanr ei
vaja operetis noutavat kindlat muusi-
kalis-dramaturgilist arendust. Seetdttu
ei tohiks olla pchjust kahelda selles,
kas ,Vaikselt anuvad mu laulud® kus
lavateos end oigustab,

Sellele lisandub teine kiisimus. Ku-
na tegu on muusikalise ndidendiga,
kus tekst on primaarne, kas on siis
RAT ,Estonia“ kui muusikateatri iiles-
anne lavastada teost, kus muusika ei
mangi esmajirgulist osa? Ei tohiks
olla midagi selle vastu, kui operetikol-
lektiiv piitiab omal joul katsetada 3an-
riga, mis esitab suuremaid mingulisi
néudeid ja aitab omajagu kaasa voit-
lusele skemaatilisuse ja stamp-operet-
likkuse vastu. Ja iildse ei oma muu-
sikalises mdidendis muusika ja teksti
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proportsioonide mootmine mingit sisu-
list tdhtsust, tihtis on see, et molemas
oleks sisu, et dramaturgia sisu vastaks
muusika sisule. Kuna etenduse jooksul
kantakse ette ligi paarkiimmend Schu-
berti laulu, millede ettekande Kkvali-
teedist oleneb suurel mddral etenduse
kordaminek, siis on loomulik, et seda
ndidendit peab lavastama just mimelt
muusikateater, mitte aga draamatea-
ter, kus waevalt leidub wvajalike muu-
sikaliste eeldustego osatditjaid.

»Vaikselt anuvad mu laulud® on H.
Berte muusikalises redaktsioonis ja lib-
reto ainetel koostanud Paul Mdgi. Ku-
ng Mdgi onvana libreto tublisti iimber
t66tanud, kasutades tdiendavaid mater-
jale ming lisades palju wut, siis voib
sellesse suhtude kui pooleldi algu-
pdrasesse teosesse,

Teos vitb meid liinud sajandi kahe-
kiimnendate aastate Viini ja jutustab
iiht 1oigukest helilooja Franz Schuberti
elust. Schubert on hakanud kahtlema
selles, kas tema semine looming, tema
lihtsakoelised, siidamlikud laulud on
toeline kunst? Ta piiieb unustada oma
laulud ja pilihendub simfoonio loomi-
sele. Kohtumine Hannerlign toob pdodr-
de Schuberti ellu. Tundes tarvidust
viljendada oma armastust, p6ordub ta
uuesti laulude juurde tagasi. Kuid Han-
nerli stidame ©éidab 'mitte Schubert,
vaid tema muusika. Hannerl abiellub
teisega. Alles siis, kui Schubert saab
kKuulda suure Beethowveni tunnustusest
tema lauludele, méistab ta, et kunstis,
mida armastab rahwvas, peitubki téde.
Schubert péordub ome laulude juurde
tagasi.

See on libretos péhiline, ja selle
motte vdljatoomine on Mdgil hédsti &n-
nestunud. - Schuberti kuju jo iildse ko-
gu mn. Schuberti liin on antud suure

80000 TR e B R BT

maitsekuse jo moodutundega. Schu-
bert saab mbistetavaks mnii suure
kunstniku-geeniuse kui ka lhtsa, ta-
gasihoidliku, armastava inimesena.
Kuid libretist ei ole tdielikult usal-
danud wut Zanri. Seetdttu teeb ta
tagasihiippe stamp-opereti waldkonda
ning kahandab sellega tunduvalt lib-
reto kui terviku wvddrtust. Millegipd-
rast on autor olnud arvamusel, et lib-
reto et saa baseeruda ainult Schuberti
teemal. Ta on sisse toonud korvalliini,
kus keskset osa etendab oukonnalaul-
jatar Giuditta Grisi. Kuna tegemist on
vilismaalase — itaallannaga, siis on
autor pannud ta konelema moonutatud
ja puudulikku keelt. Selle mébttetu
keelevadnamise pakkumises pole qutor
jarjekindel, sest louldes unustab Grisi
puuduliku keeleoskuse ja laulab koige
puhtamas eesti keeles!
. Milline on . siis see kérvalliin? Krahv
Scharntorfil, éukonna muusikadirekto-
ril ja Grisil on vahekord, kuid krahv
on silma heitnud Hannerlile, Grisi
omakorda on ,sisse voetud® Hamneérli
armastatust ming Schuberti v6istlernst
poeet Franz Schoberist. Sellelt pinnalt
tekib krahvi ja Grisi vahel teises vaa-
tuses tuli, kus Grisi armukadetseb ja
hiisteeritseb, ning krahv pitiab teda
rahustada. Kolmandas wvaatuses palub
Schober Schubertit, et see teataks
Grisile tema kihlusest Hannerliga loo-
tuses, et Grisi jdtab ta siis rahule.
Schubert teeb seda. Grisi otsustab sol-
vunult lahkuda. Krahv peab ekslikult
Schubertit Grisi armukeseks. Varsti
laheneb eksitus nirg GFisi jo krahv
~kaovad séneldes metsa®.

Tekib kiisimus — milleks seda kdike
oli waja libretosse tuuwa? Korvalliinid
oigustavad end siis, kui nad on peg-
tegevusliini teenistuses. Antud ,or-
mastuse” kolm- voi nelinurk aga pohi-
liinis sisuliselt midagi ei muuda ega
aita selle arendusele ka mingil moel
kaasa. Nii Grisi kuju kui ka situat-
sioonid seoses temaga on kilmnetes
operettides s6na toelises mottes libi
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leierdatud, selles ei ole midagi al
ega omapdrast. Grisi kuju ei sobi

(tud libreto raamidesse ja ainult seg

Tdnu Grisi olemasolule on ator
vana Tschélli seadnud pohjendama
tesse ja kuju tegevuse loogikale mi
vastavatesse situatsioonidesse (kolr
vaatus). Jadb mulje, et autoril
Grisit vaja ainult selleks, et pikendi
kolmanda wvaatuse tegevust. Kahj
on see, mis sinnidb, liialt odav ja ¥
looniline, et ennast libretos bigusta
Keegi et vaidle selle vastu, kui teo
on koomikat, kuid tuleb aru saada,
koomika ja lameda malja wahel
vahe. Oleks autor tohtnud Grisi ki
kaudu neerwvddristada wvdlismaa ke
pdraste talentide pimedat kummare
mist seltskonna poolt, ndidates selle
seltskonna wvohiklikkust oma maa t
lise kunsti moistmises, siis oleks G
kuju sissetoomine tdiesti oOigustat
Selle asemel, et tallata stamp-oper
radadel ja teha mnalja naljo pér
oleks voinud pigem arendada ulatu:
kumat satiirilist joomt Scharntor
Diabelli-, Stingli- ja Haslingeri-taoli
»muusikatundjate kaudu, paliastac
nende kunstiga spekuleerijate pa
ning ndidates drastiliselt tegelasi, i
nu“ kellele tuli Schubertil ja temate
listel vaevelda viletsuses. ja seda. k
das kunst oli vastuolus dri huvidé‘g
Kahju, et ajal, millal autoril itk
maitsekust ja méodutunnet Schube
liini arendamiseks, ei suutnud ta ki
valliini loomisel piisida samal tasen
Jja langes operetlikku trafaretti. Siin
peamiselt siiidi Kunstide Peavalits:
kes ei andnud autorile kiillaldast c
igati tdisvddrtusliku libreto loomisel
JVaikselt anuvad mu laulud® lavc
tus (lavastaja samuti Poul Mdgi)
kui jitta korvale Grisi tegevusliin
on hoolika t66 wili ja rahuldab teat:
kilastajat. Lavastuses on palju s
damlikkust ja soojust, nagu Schube
loominguski, Need stseenid, kus né
me Schubertit kui inimest ja suu
muusikut, kénelevad lavastaja maits
kast todst, huvitavatest lahenduste
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leierdatud, selles ei ole midagi algu-
ega omapdrast. Grisi kuju ei sobi an=
tud libreto raamidesse ja ainult segab.
Tdnu Grisi olemasolule on autor ka
vana Tscholli seadnud pohjendamatu-
tesse ja kuju tegevuse loogikale mitte-
vastavatesse situatsioonidesse (kolmas
vaatus). Jidb mulje, et autoril oli
Grisit vaja ainult selleks, et pikendada
kolmanda wvaatuse tegevust. Kahjuks
on see, mis sinnib, liialt odav ja Sab-
looniline, et ennast libretos 6igustada.
Keegi ei vaidle selle vastu, kui teoses
on koomikat, kuid tuleb aru saada, et
koomika ja lameda mnalja wvahel on
vahe. Oleks autor tahtnud Grisi kuju
kaudu maeruvddristada wvilismaa kesk=
paraste talentide pimedat kummarda-
mist seltskonna poolt, niidates sellega
seltskonna wvohiklikkust oma maa tée-
lise kunsti moistmises, siis oleks Grisi
kuju sissetoomine tdiesti oOigustatud.
Selle asemel, et tallata stamp-opereti
radadel ja teha mnalja mnaljo pdrast,
oleks wvoinud pigem arendada ulatusli-
kumat satiirilist joont Scharntorfi-,
Diabelli-, Stingli- ja Haslingeri-taoliste
smuusikatundjate kaudu, paljastades
nende kunstiga spekuleerijate palet
ning ndidates drastiliselt tegelasi, ,td-
nu® kellele tuli Schubertil ja tematao-
listel vaevelda viletsuses, ja seda. kui-
das kunst oli vastuolus dri huvidéga.
Kahju, et ajal, millal autoril idtkus
maitsekust ja moodutunnet Schuberti
liini arendamiseks, ei suutnud ta kor-
valliini loomisel piisida samal tasemel
ja langes operetlikku trafaretti. Siin on
peamiselt siudi Kunstide Peavalitsus,
kes ei andnud autorile killaldast abi
igati tdisvddrtusliku libreto loomiseks.

. Vaikselt anuvad mu laulud® lavas-
tus (lavastajo samuti Paul Mdgi) —
kui jatta korvale Grisi tegevusliin —
on hoolika t66 wili ja rahuldab teatri-
kilastajat. Lawvastuses on palju  st-
damlikkust ja soojust, nagu Schuberti
loominguski., Need stseenid, kus mnie-
me Schubertit kui inimest ja suurt
muusikut, konelevad lavastaja maitse-
kast t68st, huvitavatest lahendustest,

e n e

meeldivalt pieteetlikust ainekdsitusest.
Neid on lavastajal jitkunud ko rea
teiste stseenide wiljatootamiseks. Ndi-
dendi kérvalteemade lavalisel lahenda-
misel satub lavdstajo aga stampi ja
kaldub lavastuse pohistiilist korvale,
Sablooni rocbastele. Grisi ja krahvi

(teine ja kolmas wvaatus), Grisi ja

Tscholli (kolmas wvaatus), Tscholli ja
Maria (kolmas vaatus) stseenid on iiles
ehitatud kulunud operetlikus laadis,
naeru viljapigistavatele ,noksudele®.
Nende stseenide eel lopeb aus ja siiras
muusikaline ndidend ning lavastaja
kutsub teatrikiilastajat veel kord vaa-
tama kergekaalulist janditomist. Ulal-
nimetatud kolmele stseenile lisaks koh-
tame mujalgi tagasipdikeid tuttavatele,
kulunud, vahevaimukatele votetele.

Niitleja Heino Otto mingib Franz
Schubertit. Loodus on jitnud Schuberti

vilimuse tagasihoidlikku wvormi, kuid.

seda silmapaistvam on tema hinge ilu.
Otto toob suurepdraselt esile Schuberti
hingelised rikkused ja paneb oma
minguga vaatajad Schubertit armasta-
ma ning tema saatusele kaasa elama.
Otto Schubert on lihtne ja ddrmiselt
tagasihoidlik inimene. Tal on plinlik,
kui teda kiidetakse, ta isegi kohmetub.
Onnelik on ta siis, kui ta on kahekesi
oma koige kallimaga — muusikaga.
Pohiline, mis. meid tema Schubertis
volub, on suur headus. Selle korval
néitab Otto huvitavalt Schuberti iroo-
niat, mis kdib kunstiga spekuleerijate
pihta; ta ironiseerib samuti tagasihoid-
likult, rahulikult, ilma hddlt téstmata,
kuid ometi tunnetame selles terawvat,
16ikavat pilget. Tervikuna loob Otto
Schubertist usutava, kauni kuju. See
on tosiseks saavutuseks Heino Otto
loomingus.

Teistest kujudest vddrib kbdige roh-
kem tihelepanu Hugo Malmsteni poolt
‘loodud Christian Tscholl. Nditleja et
kaldu trafaretti, kuigi osa iseloom sel-
leks v6ib ahvatleda. Malmsteni Tscholl
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‘viljapeetud osa, mille terviklikkust ri-
kub ainult autori-lavastaja tahe, kes
paneb Tscholli teise vaatuse pulmoako-
nes ladinakeelsete vdljendustega tiihist
nalja tegema jo eriti kolmandas vaa-
tuses Sabloonilise opereti koomilise va-
nomehe kombel LJkorvalhiippeid® soori-
tama mning oma naisega mottetult vei-
derdama.

Muusikaline . ndidend esitab suuri
mingulist noéudeid. Paraku ei suuda
neid ammendavalt tdita ei Ants Aasma
poeet Franz Schobering ega ko mole-
mad Hannerli osa tditjad (Asta Vihandi
ja Laine Juhansoo). Aasma Schober
jadb skemaatiliseks, puiseks ja kui-
voks, nogu mitmed tema varajasemadki
kujud. Schober on poeet, kuid seda ei
suuda esineja millegagi ndidata. Tun-
do annab puudulik osasse iimberkehas-
tumise oskus. Viimastel etendustel on
kiill Aasma pooranud suuremat tdhele-
panu mingulisele kiiljele, kuid Scho-
beri karakter ijdlib endiselt .ebamdd-
raseks.

Astaq Vihandil on rohkem lavalist vi-
lumust kui Laine Juhansool. Viimasel
tuleks poorata eriti suurt tihelepanu
teksti edasiandmisele, mis praegu ja-
tab socovida. Oiget Hannerlit, seda tiiii-
pilist Viini vdikekodanlikust keskkon-
nast parinevat neidu, kelles on tihen-
datud mit lapselikkus kui naiselikkus,
kelle elurodm, siirus ja hingeline puh-
tus wvoisid wvoluda nii Schubertit kud
Schoberit, ei suuda kumbki meile veel
pakkuda. Meeldivast kujust ja laulu-
listest voimetest iiksi on wvdhe. Mole-

listi moelda.

Kui ndgitlejad Valter Luts (Anton
Schindler), Eva Meil (proua Weber),
‘Kalju Vaha (Binder), Verni Kirss (Bru-
neder) ja mitmed teised 16id hdid rea-
listlikke Kkujusid, sits autori-lavastaja
tahe pani Endel Pdrna krahv Scharn-
| torfina mdngima Sabloonilist operet-

i

or heasiidamlik, 16bus ja mitte eriti likku .koomilist vanameest”, mis tegi
tark Viini wvdikekodanlane. Ilusasti temast lavastuses Grisi korval teise

mal nditlejal tuleb osa tile wveel tub-
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v6orkeha. Kuju on  algusest lopunt
stamp-opereti valdkonda kuuluv, olles
antud muusikalises ndidendis nagu
liigliha. s ‘

Suurepirane on kunstnik A. Peegi
lavakujundus. Hasti on kunstnik taba-
nud clustikku. Téetruu kujutuse Viini
Gérelinnast annab esimese vaatuse lava-
pilt. Teises voatuses on kunstnik hoo-
likalt silmas pidanud miljésd. Vali-
selt on nm. salongis palju sira ja hiil-
gust, aga kui hakata ligemalt tutvuma
ruumis oleva modbliga ja seintel rip-
puvate maalidega @ sits  avaneb meie
ces mitte salong ilidse. vaid salong tol-
le aja Viini reahaka rdikekodanlase ma-
jas, millele majarahva inaitse ja men-
taliteet om wajutanud oma pitseri,

Muusikalise niidendi ,Vaikselt anu-
vad mu laulud® pohitidee jddb lava-
teose ja lavastuse puudujdakidest hoo-
limata kélama. See aga et vabanda
Yablooni ja stampsoperetlikke votteid
ega kujusid. Idee selgus tuleneb kuns-
tilistest wvahenditest: mida paremad,
virskemad mning tugevamad need omn,
seda enam tduseb etenduse kunstiline
kaal, seda mojuvamalt pidseb idee
maksvusele.

Teatri juhtkonnal ja vastavail kor-
gemail instantsidel tuleb teha koik sel-
leks, et aidata operetikollektiivil vaba-
neda kivinenud stampidest, mis takis-
taved igas operetilavasiuses leiduwvate,
vaatajaid toeliselt rodmustavate uute
vorsete arenemist jo oitselepuhlkemist.
RAT ,Estonia® tdokal ja kiillaltki an-
dekal kollektiivil on koik voimalused
selleks, et end maksma panna téeliselt
loowa kunstilise kollektitving muusika-
lise teatri uute Zanride wiljelemisel.
Selleks on aga wvaja jdrjekindlust ning
siigavat usku sellesse, et meed uued
Sanrid on wvajalikud, oigustatud ja Ti-
kastavad meie kunsti, et nad ei vaja
endale ,karkusid® wiini opereti dra-
proovitud ,noksude’ jo vdtete ndol.

A. Liives




