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Tuulepdorisena keerleb mooda lava
teibas noormees, keda ta Orna ndoilme
jargi voib killl ennemini ttitarlapseks
pidada. Korge saabas ithes ja balleti-
king teises jalas sooritab ta meisterli-
kult rea tuure, pareerides seejuures oma
saamatu vastase moogahoope ... Vaata-
jate aplaus on tunnystuseks tantsija osa-
vusele ja lavastaja leidlikkusele,

Tsulaki ballett «Ebapeigy, mille RAT
«Estoniasy kiilalisena lavastas Boris
Fenster, kuulub koomiliste ballettide
hulka. See Zanr on Noukogude Liidus
omandanud suure populaarsuse. Balleti
libreto on loodud P. Kolomoitsevi ja
B. Fensteri poolt Carlo Goldoni komo-
dia «Kahe isanda teeners jargi. Suure
itaalia dramaturgi Goldoni loomingule
on iseloomustavad rahvalikkus, eluroom
ja sédelev huumor,

Komoodia keerukat intriigi on kiil-
laltki raske edasi anda balletivormis.
Lavastajal on see iilesanne Uldiselt siis-
ki histi onnestunud, Leidlikult on &ra
kasutatud Beatrice jutustuse sisu balleti
esimese pildi loomiseks, mis aitab sel-
gitada tegevuse edasist kéiku.

Balleti sisu on peaaegu téiesti ana-
loogiline komotdia omale — mdlemad
tilistavad pusivat armastust, leidlikkust
ja elurodmu. Kuid balletispetsiifika
nduetal on tegevuse raskuspunkt lavas-
taja poolt «kahe isanda teenrilt« Truf-
faldinolt tile kantud armastajapaaride-
le. Kahjuks jddb Truffaldino lavastuses
veidi lilga tagaplaanile.

«IKahe isanda teenris» on palju koo-
milisi situatsioone, mida ka balletis
oleks saanud paremini dra = kasutada.
Niiteks 111 vaatuse I pilt (balletis) — ka-
he isanda itheasgne teenindamine, samuti
isandate riiete segiajamine III v. II pil-
dis on lahendatud Usna pealiskaudselt.
Siin oleks just saanud eriti hésti esile
tuua Truffaldino kavalust ja nupukust.
Truffaldino tantsupartii suurendamine
teeks need stseenid palju huvitavama-
teks.

Balleti muusika, vaatamata oma riit-
milisusele ja monedele meeldivatele me-
loodiatele, on  kiillalt «iildsonaline» ja
viheiitlev, Ta ei kriipsuta alla tegevus-
paika — Itaaliat — ega iseloomusta
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kiillaldaselt tegelasi. Seda enam tuleb
hinnata lavastaja tood mitmekiilgsete,
taisvereliste karakterite loomisel.

Lavastus on teostatud {ihtlaselt vél-
japeetud stiilis, millel on palju ihist
itaalia commedia dell’arte (maskide ko-
mo6dia) pohiliste joontega. Siin leiavad
aset tugevasti. allakriipsutatud situat-
sioonikoomika, mis paiguti ldheb iile
buffonaadiks (tore stseen I v. I pildis —
kaklus ja Frederigo tapmine kontrabas-
siga), groteskne miimika, koigi tund-
muste rohutatud «méingimine», vahendi-
tu poordumine publiku poole jne.

Tegevuse kandjateks on 3 armasta-
japaari, kelle iseloomustamiseks on
mitmekiilgselt ja leidlikult rakendatud
peaaegu koiki balletikunsti valdkonda
kuuluvaid valjendusvahendeid. Beatrice
ja Florindo on iseloomustatud stiilipuh-
ta klassikalise balleti «keeles». Smeral-
dina ja Truffaldino partiis on karakter-
tantsu elemente ja itaalia rahvatantsu
sugemeid. Clarige ja Silvio on (erine-
valt komoodiast) antud groteskselt. Eriti
Silvio kuju kaudu naerdakse vélla ha-
diseid ja peenutsevaid aristokraate. Vas-
tavalt sellele on lavastaja nende iseloo-
mustamiseks valinud pad, mis aitavad
rohutada osa koomilist iseloomu. (Silvio
variatsioonid II v. I pildis, Clarige kir-
jalugemine II v. II pildis).

Lavastuse peamisteks pohitoonideks
on elavus ja nakatav 15busus. B. Fens-
teril on histi onnestunud tabada itaalia
komotdia  spetsiifikat, mis erinevalt
prantsuse komoodia salongilikust kergu-
sest ja minglevusest on palju rahvali-
kum ja «lopsakam», jiddes samal ajal
siiski sddelevalt 1obusaks ja kergeks.

«Ebapeig> Leningradi Akadeemilise
Viikese Qoperiteatri laval autasustati
1948 a. Stalini preemiaga. - Niilid on
Tallinna teatrikiilastajatel voimalus né-
ha sama lavastust RAT «HEstonia» bal-
letikollektiivi esituses.

«Estonia» balletikollektiiv jii, juba
aastaid tagasi vaeslapseossa ja senini on
ta olukord vdga vihe = paranenud —
teatril pole ikka veel alalist ballett-
meistrit. Kuigi viimasel ajal on olnud
edusamme balleti alal  («Esmeraldas,
«Noorus», «Luikede jdrvs), siis seda

ttanu kilalislavastajatele. T66 meie maa
nimekamate balletilavastajate juhtimisel
annab muidugi viga palju igale tantsi-
jale. Kuid igal loomingulisel kollektii-
vil peab olema tingimata alaline kuns-
tiline juht, kes sihikindla t66ga ja noo-
re kaadri piisiva kasvatamisega kindlus-
taks kollektiivi edasiarengu ja sobrali-
ku loomingulise dhkkonna. Uksikute kii-
lalislavastuste vaheperioodidel ei todta
keegi jdrjekindlalt balletikollektiiviga,
millest on tingitud tantsumeisterlikkuse
langus. Omag lithikese kohalviibimisaja
jooksul ei suuda kiilalislavastaja kogu
kollektiivi tdsta vajalikule tasemele.
Selliseid loominguliseks todks ebasobi-
va olukorra jilgi or niha kg «Ebapeiu»
Javastusel, kuigi viimases on samuti
palju head ja rodmustavat.

Kindlasti tuleb mainida Helmi Puurl
tublidust. Beatrice osa ei saa stigavuselt
ega ulatuselt muidugi vorrelda Odette-
Ottilie kujuga. Kuid tore on, et noor
tantsija pidrast oma esimest ja toesti
suurt saavutust ei ole jddnud puhkama
loorberitele. Beatricena on Helmi Puuril
onnestunud véltida endakordamist ja ta
on leidnud virve hoopis erineva kuju
jaoks, kul seda on liitiriline, kurb Odet-
te ja salakaval Ottilie, Tema Beatrice
on Orn, veidi vallatu, aga hakkaja seal,
kus on tarvis oma armastuse eest vil-
jas olla. Hea on, et Puur, esinedes
timberiietatuna, ei pliia ndida viga
«mehelikuna», Ulja noormehe vélimuse
alt laseb ta kogu aja paista armastava,
kuid vallatu Beatrice jooni, kel peale
oma otsese sihi jélgimise pole. midagi
ka selle vastu, et end veidi lébustada
kergeusklikke armastajaid kiusates.
Meisterlikult esitab Puur Beatrice ja ta
mees-teisiku  tantsulise partii. Tema
variatsioonide (II v. I pilt) tehnilist pubh-
tust voib kadestada nii moénigi mees-
tantsija. ;

Kiesolev, arvult teine osa noore
tantsija teatripraktika kestel, lubab juba
rddkida Helmi Puurist kul avara loo-
mingulise diapasooniga artistist. J&ddb
ainult loota, et ta lavatee ldheb edasi
ikka uute korguste suunas ning et tee-
nitult rohked kiidusonad ei suiguta head
loomingulist rahutust ja otsinguid. Siin
omab suurt tdhtsust alalise ballettmeist-
ri olemasolu teatris, kes Gigelt ja ots-
tarbekohaselt juhiks lavastustood.

Uuest killjest nditab oma annet Artur
Koit. Groteskselt, kuid lavastuse stiilist

Koit kord tormab méiratsedes mdoda la-
va ringi, dhvardades armukadedushoos
moGgaga ldbi pista iga ettesattuvat ini-
mest; sealsamas aga <«ndrkeb» pingile,

poolt valmis pandud. Kiiresti vaheldu-
vad Silvio néol erinevad ilmevarjundid.
Koit valitseb vdga héstli oma keha ja
miimikat ning nditab end Silvio osas
hea karaktertantsijana.

E. Joasoo Clarige harmoneerib Koidu
osakisitlusega, kuid Clarige kuju rohke
pantomiimiling element ja -kiassikalise
tantsu pa’de koomiline moonutamine ei
Oigusta siiski likskGikset suhtumist osa
tehnilise kiilje véljatootamisse. Seda on

da paljtl tugevama tantsijana.
Smeraldina ja Truffaldino Inge P&-

publiku poolehoiu. Selle pdhjuseks on
nende akfiivne ellusuhtumine, mis aval-
dub meisterlikult esitatud tantsupartii-
des. Inge Pdderi juures on alati naudi-

mine tehnilisega., Ka seckord néiitas
Poder ennast tugeva tantsijana ja hea
karakternéditlejana,

Noor D, Sur tdotab samuti kujuneda
tugevaks karaktertantsijaks. Kergelt ja
puhtalt sooritab ta ka ko6ige keerulise-
maid hiippeid ja tuure. Suri Truffaldino
on hakkaja ja 16bus noormees, kes iihes-
ki olukorras naljalt hitta ei jai, Kui-
gi  balleti-Truffaldino on kombodia
omast palju kahvatum, leidub Suri loo-
dud kujus siiski nii mondagi lihtrahva
vaimukuse ja huumorimeele goldoni-
likust kehastusest. Héirib ainult teatud
véljenduslik {ihekiilgsus, mis on esali-
selt kiill lavastuse viga. (Niiteks nii
imestust, vabandamist jne. véiljendab
iiks ja'sama attitude ettepoolekallutatud
kehaga).

Toredad, ehtsad commedia dell’arte
koomilised kujud on ‘Blinovi Patalone
ja Ranniku doktor. Ténavatantsijatari
osa on kiill tegevuse arengus mittevaja-
lik ja tundub liiglihana, kuid iseseisva
| kontsertnumbrina esitab seda meister-

kinni pidades tantsib ta Silviot, Silvio- |

mis talle juba ettenédgelikult on teenri

aga Joasoo juures praegu mdirgata, ku-
na eelmiste lavastuste jirgi tunneme te-

deri ja David Suri esituses voitsid kohe

tav osa sisulise kiilje tédielik kokkusula-

| balletitantsija toesti
I plevasest fiilisilisest toost el tohi eten-

likult ja heas
Ulla,
Vaadeldes tiksikute esinejate osatéit-
misi ndeme, et «Ebapeius» on kiillalt
palju hédid saavutusi, Ning ometi jaab

mottes efektselt \Une

lavastuse juures midagi puudu, mis el

lase tekkida tdielikku rahuldustunnet.
Ulalpool oli juttu ebasoodsast olukor-
rast, millesse on asetatud balletikollek-
tilv ja mis ei lase lavastajal tdielikult
ellu vila oma loomingulisi kavatsusi.
Balletil «Ebapeig» <«Hstonia» laval

| j84b puudu komoodialikust kergusest ja

sddelevusest. Kui solistide osas esine-
mistase on enam-vihem vérdne eelmise
lavastuse — «Luikede jidrve» omaga,
siis balletirithma juures on mérgata tu-
gevat tagasilangust. Nii I v. tarantella
kul ka II v. tantsud ja finaal jatavad
oma teostuselt lohaka, n. 8. «musta»
tldmulje. Kujd on ju vana seadus, et
pingutavast iga-
Vaib-

dusel enam jilgegi nédha olla.

p_}la on see deldud lilga tugevasti, kuid
Jalgides antud lavastuses balletirtihma

litkmeid jddb mulje, nagu teeksid nad
rasket tukitood. Siin tuleb rddkida ele-
mentaarsete reeglite vastu eksimisest |
— muusika riitmist mitte kinnipidami-
sest (mistottu sama liigutust sooritab
peaaegu iga tantsija ise ajal), ebakind-
last seisakust varvastel, viljasirutamata
polvedest jne. Véhese 100 tottu pole
tantsuliigutused saavutanud tehnilist
puhtust ega saanud esinejaile omaseks.
Sellest tingitud ebakindlus annab niole
pingutatud ilme, mistdttu kaob tantsu
véljendusrikkus. Ja loomulikult kaob ka
lavastuse kerge, sadelev stiil,

Nii monigi seisukoht kiesolevas Kkir-
Jjutuses v6ib néida norimisena pohiliselt
mitte halva lavastuse kallal. Kuid meie
esimese Ja pealegi akadeemilise teatri

balletikollektilv peab olema ja on voi-

meline paremaks. Seda kinnitavad ta
vilmased sagvutused, eriti <«Luike-
de jédrvy, kus ka rthm néitas ennast
kiillaltki tugevana. Publik on &igusta-
tud noudma, et mele ballett jouaks jére-
le teiste liiduvabariikide omale. Seoses
kollektiivi tdienemisega noore kaadriga
on selleks koik eeldused olemas.  On
aga vaja lopuks lahendada ka teatri
alalise ballettmeistri kiisimus.

L. RUMMO-TORMIS




