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_Ruslan ja Ludmilla” , Estonia” teatri laval

va amult igatseb ja nutab. Kas on tar~ (osa kallal. Laulja pole veel 18petanud

Meie kodumaa muusikalise kultuuri
suurt pidupdeva-— M. I. Glinka 150-ndat
siinniaastapdeva — tdhistati pidulikult
ja kogu rahva poolt nii Noukogude Lii-
dus kui ka raja taga. Loominguliste
kollektiivide hulgas, kes selle tdhtpée-
va tahistamisest osa vOtsid, kuulub
kaaluv koht ka teatrile ,Estonia® kes
lavastas eesti keeles esmakordselt oope-
ri ,Ruslan ja Ludmilla®  Teater on
suhtunud oma lilesandesse kogu tosidu-
sega. Ta on voinud aluseks uue muu-
sikalis-lavalise redaktsiooni, ‘on taasta-
nud palju traditsiooniliseks kujunenud
kupiitire, mille valjajétmine moonutas
geniaalset - partituuri.  Nii = néiteks
on ,Estonia® teatri lavastuses taastatud
tavaliselt vialjajaetav viienda wvaatuse
esimene pilt jne. Tosi kill, seda oma
£86d pole teater viinud lopum ja mo-
ned jou poolest vapustavad lehekiiljed

~RBuslan ja Ludmilla® muusikast on
siiski etendusest vdlja jdinud (Ruslani
aaria keskmine osa — teine vaatus, osa

koorist ., Hukkub“ — neljas waatus jt.).
Tuleb arvata, et viljajdetud kohtade
sissevotmine ei pikendaks etendust

mirgatavalt, samal ajal aga tostaks
veelgi selle muusikalist vadrtust.
‘Lavastajad — reZiss6ér A. Viner ija
dirigent K. Raudsepp — ‘on -t6lgenda-
nud Glinka geniaalset ooperit kui dle-
vat eepost kangexastegudest kodumaa
auks, kui teost, mis on tais vbimsat
" eluyjaatavat joudu ning palkesepalste-
list optmnsml Teater on suutnud sii-
litada ooperi siigava filosoofilise sisu,
pole kusagil asendanud seda muinas-
jutu ,efektidega“ ega teinud méngust
eesmark1 omaette. i

Rezissoor on leidnud Biged proport-
sioonid fantastilistele muinasjutuepi-
soodidele, allutanud nad ndidendi kesk~
s6, elujaatava idee esiletoomisele. Sel-
lest jargneb teose realistlike J.a fantas-
tiliste kujude ihtsus. Eredalt ja ilme-
kalt on lavastuses avatud tfeose pat-
riootiline idee. Ruslan vabastab TSer=
nomori voimu alt mitte ainult Ludmil-
12, vaid ka selle kurja néia poolt alis-
tatud idamaa rahvad. Jidlgides Glinka
ideelist kavatsust, kes pidulikku finaali
on sisse votnud lesgiinitari-teema, néi-
tab lavastaja Svetozari lossis, - kuidas
roomustavad nende rahvaste ja sugu-
harude esindajad, kes seni olid vaevel-
nud Tsernomori ikke all.

Palju huvitavaid ja virskeid detai-
le on lavastaia leidnud véga raske kol-
manda vaatuse (Naiina palee) lahenda-
misel, mis paljudes teistes lavastustes
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all juba pikemat aega ja on ndinud

TSernomori orjatare juba palju kordi.

Viienda vaatuse esimeses pildis  p&or-
dub Ratmir oma aariaga ,Ta on mu
elu, ta on mu ro6m* (mis Glinkal on
puhendatud Gorislavale), telgis magava
Ludmilla poole. Viga ebam$iraselt on
lahendatud Ludmilla réovimine samas
stseenis. Tundub, et just selles stseenis
oleks voinud Naiina oma vélujoudude-
ga Ratmiri uinutada ja Farlafile véi-
maluse anda esiplaanil, vaatajate sil-
ma all Ludmilla dra viia. Kdik maini-~
tud puudused on kergesti kérvaldata-
vad ja teater, kes ooperi kallal on nii
palju ja tagajar]ekalt t60d temud
peaks oma t00 10pule viima.

~Ruslan ja Ludmilla®
esitus on saavutatud = kogu  kollektiivi
pingelise tooga. .

Uleva ja b6ilsa vigilase Ruslani kuju
on loonud T. Kuusik. Tema Ruslan on
mehine, kangelasmeelne ja siligavasti
humaanne. Kuid selleks, et tdiel maa-
ral omaks teha seda vene klassikalise
repertuaari- iiht keerulisemat osa, ei
piisa néitlejal veel filosoofilise medi-
tatsiooni sligavust. Puskini ja Glinka
Ruslan, see pole ju ainult leegitsev ja
vapper siida, vaid ka illas mdistus.
Andekal lauljal on vaja siivendada
surnud vilja stseeni kisitlust. Siis voib
Ruslani osa lugeda nditleja parimate
saavutuste hulka.

BEtenduse suurimate Onnestumiste

hulka tuleb lugeda Gorislava osa tdit-

mist niitleja O. Lundi poolt. Véga sa-
geli Glinka ooperi lavastustes Gorisla-

onnestunud :

vis rédkida sellest, et niiviisi ainult
moonutatakse komponisti poolt loodud
korgelt poeetilist vene naise kuju. Seda
vajalikum on seepidrast mirkida tule-
must, mida on saavutanud O. Lund,
kes, tolgendab’ Gorislavat kui Ratmiri
mehist, vaimult tugevat, oilsat ja usta-
vat sOpra. Saidrane Gorislava ,aktivi-
seerimine“ vastab taielikult Glinka
muusikale. Niitleja laulab ja méingib
suurepéraselt, Tema osaesitus on loo-
mingulise muusikasse slivenemise ees-
kujuks.

Ludmilla osa taldab V. Neelus esi-

meses vaatuses paremini kui neljandas.
Nihtavasti on selle kuju litriline kiilg
niitlejanna andele ldhemal kui need
stseenid, kus Ludmilla esineb Svetozari
uhke titrena. Ludmilla osa esimeses
vaatuses on V. Neeluse esituses sliga-
vasti poeetiline, hurmav ja graatsiline.
Tahaks soovida, et jidtkuva t06ga osa
kallal naitleja saavutaks samasuguse
jou ka dramaatilise neljanda vaatuse
esitamisel. . |

Eredalt ja andekalt kehastab targa
Finni kuju M. Taras. Tema esituses
pole Finn verevaese ,tarkuse Kke-
hastus, vaid elus inimene, kes siligavas-
ti tunneb ja kannatab. Finni bal-

laad M. Tarase esituses, see pole iiks-
nes jutustus minevikust, vaid mineviku
labielamine olevikus. Siit tuleb see esi-
tuse joud, mis nii Gigesti vastab bal-
laadi dramaatilisele muusikale.

T&it edu pole saavutanud andekas
karakternditleja A. Parn 1060s Farlafi

‘ava Farlafi

tood selle kuju vokaalse kiilje  juures.
Seepérast kolab kuulus rondo toorevoi-
tu ja raskelt. Veel enam: osa esitus el
juures nii kiiresti wva-
helduvate emotsionaalsete olekute mit-
mekesisust. Ka Farlafi lavaline kuju
pole veel kiillaldaselt viimistletud. Esi-
tuses on vihe huumorit ja wvéarvikust.
Mida enam siiveneb osatditja Glinka
muusikasse, seda enam vérve leiab ta
selle ara kiitleja kuju edasiandmiseks.

Suureks &nnestumiseks on Ratmiri
osa noorel niitlejannal L. Issakoval. See
osa on vordselt raske nii laululiselt kui
ka mainguliselt, Niitlejannal on onnes-
tunud edasi anda oma kangelase tund-
muste kogu vastuolulisust ja modellee-
rida terviklik lavalis-muusikaline kuju.
Issakova Ratmir on suur samm edasi
noore lauljanna loomingulises biograa-
fias.

»Estonia* teater, kes on varem &n-
nestunult teostanud ‘Borodini ,Virst
Igori® ja Mussorgski ,Boris Godunovi®
lavastused, on ,Ruslani ja Ludmillaga®
ndidanud oma jatkuvat loomingulist
kasvamist. Andeka kollektiivi jarje-
kordseks iilesandeks on, ricbiti tooga
noukogude ooperite lavastuste kallal,
omandada  klassikalist repertuaari.
Teater peab lavale tooma niisugused
teosed, nagu TSaikovski ,Padaemand®
ja Rimski-Korsakovi ,Snegurotika® ja
»Tsaari morsja®,

A. Gosenpud,
kunstiteaduste kandidaat




 selle stseeni aluseks.
__ ltlema ka tantsude kohta neljandast

ja kogu rahva poolt nii Noukogude il
dus kui ka raja taga. Loominguliste
kollektiivide hulgas, kes selle tdhtpde-
va tahistamisest osa vOtsid, kuulub
kaaluv koht ka teatrile ,Estonia®, kes
lavastas eesti keeles esmakordselt oope-
ri ,Ruslan ja Ludmilla“. Teater on
suhtunud oma iilesandesse kogu tosidu-
sega. Ta on votnud aluseks uue muu-
sikalis-lavalise redaktsiooni, ‘on taasta-
nud palju traditsiooniliseks kujunenud
kuptitire, mille véljajdtmine moonutas
geniaalset - partituuri. Nii  n&iteks
on ,Estonia® teatri lavastuses taastatud
tavaliselt vialjajdetav viienda wvaatuse
esimene pilt jne. Tosi kiill, seda oma
t66d pole teater viinud 16puni ja mo-
ned jou poolest vapustavad lehekiiljed
»Buslan ja Ludmilla® muusikast on
siiski etendusest vélja jddnud (Ruslani
aaria keskmine osa — teine vaatus, osa
koorist ,Hukkub“ — neljas wvaatus jt.).
Tuleb arvata, et viljajdetud kohtade
sissevétmine el pikendaks etendust
maéargatavalt, samal ajal aga tostaks
veelgi selle muusikalist vadrtust.
‘Lavastajad — reZisséoér A. Viner ja
dirigent K. Raudsepp — ‘on -tdlgenda-
nud Glinka geniaalset ooperit kui iile-
vat eepost kangelastegudest kodumaa
auks, kui teost, mis on t&@is voimsat

" elujaatavat joudu ning paikesepaiste-

list optimismi. Teater on suutnud sii-
litada ooperi siigava filosoofilise sisu,
pole kusagil asendanud seda muinas-
jutu ,efektidega® ega teinud méngust
eesmirki omaette. i

ReZisstdr on leidnud diged proport-
sioonid fantastilistele muinasjutuepi-
soodidele, allutanud nad ndidendi kesk-
s6, elujaatava idee esiletoomisele. Sel-
lest jargneb teose realistlike ja fantas-
tiliste kujude uhtsus. Eredalt ja ilme-
kalt on lavastuses avatud teose pat-
riootiline idee. Ruslan vabastab TsSer-
nomori voimu alt mitte ainult Ludmil-
la, vaid ka selle kurja néia poolt alis-

tatud idamaa rahvad. Jilgides Glinka

ideelist kavatsust, kes pidulikku finaali
on sisse votnud lesgiinitari-teema, nii-
tab lavastaja Svetozari lossis, kuidas
roomustavad nende rahvaste ja sugu-
harude esindajad, kes seni olid vaevel=
nud TSernomori ikke all. -

Palju huvitavaid ja virskeid detai-
le on lavastaia leidnud viga raske kol-
manda vaatuse (Naiina palee) lahenda-
misel, mis paljudes teistes lavastustes
sageh on kujunenud iiksikute tiksteise-
ga sidumata numbrite reaks. Lihtudes
muysikalisest dramaturgiast on reZis-

T rohuta;mxd Naiina ofa m&juvust,
%ﬁdates vaatajale, et see jon justNaii-
kes oma voluyouga Ratmu-l Rusla-
ni ja Gorislava &#ra ahvatleb. Huvitav

. on rezissori kavatsus tantsude juures
' ‘Naiina palees, mis on esitatud kui Rat-
miri milestused Hazgri

ast. Kahjuks
j8ab  selle kavatsuse’ koreograafiline
teostus tunduvalt maha ideest, mis on
Sedasa:ma peab
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dub Ratmir oma aarlaga »Ta on mu
elu, ta on mu rdéém*“ (mis Glinkal on
puhendatud Gorislavale), telgis magava
Ludmilla poole. Viga ebamiiraselt on
lahendatud Ludmilla r6ovimine samas
stseenis. Tundub, et just selles stseenis
oleks voinud Naiina oma volujoudude-
ga Ratmiri uinutada ja Farlafile voi-
maluse anda esiplaanil, vaatajate sil-
ma all Ludmilla dra viia. Kbik maini-
tud puudused on kergesti kérvaldata-
vad ja teater, kes ooperi kallal on nii
palju ja tagajarjekalt to66d teinud,
peaks oma t60 10pule viima.

~-Ruslan ja Ludmilla®
esitus on saavutatud kogu  kollektiivi
pingelise tooga.

Uleva ja dilsa vigilase Ruslani kuju
on loonud T. Kuusik. Tema Ruslan on
mehine, kangelasmeelne ja siligavasti
humaanne. Kuid selleks, et tdiel mia-
rall omaks teha seda vene klassikalise
repertuaari iiht keerulisemat osa, ei
piisa néaitlejal wveel filosoofilise medi-
tatsiooni stigavust. PuSkini ja Glinka
Ruslan, see pole ju ainult leegitsev ja
vapper siida, wvaid ka illas maistus.
Andekal lauljal on wvaja siivendada
surnud vilja stseeni késitiust. Siis voib
Ruslani osa lugeda nditleja parimate
saavutuste hulka. ‘

Etenduse suurimate Onnesturmiste
hulka tuleb lugeda Gorislava osa tdit-
mist néditleja O. Lundi poolt. Viga sa-
geli Glinka ooperi lavastustes Gorisla-

R T R T R

onnestunud_
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korgelt poeetilist vene naise kuju. Seda
vajalikum on seepédrast miérkida tule-
must, mida on @ saavutanud O. Lund,
kes, tolgendab’ Gorislavat kui Ratmiri
mehist, vaimult tugevat, Gilsat ja usta-
vat sOpra. Sairane. Gorislava ,aktivi-
seerimine* vastab taielikult Glinka
muusikale. Niitleja laulab ja méingib
suurepéraselt. Tema osaesitus on loo-
mingulise muusxkasse slivenemise ees-
kujuks.

Ludmilla osa tiidab V. Neelus esi~-
meses vaatuses paremini kui neljandas.
Nahtavasti on selle kuju luiiriline kiilg
nditlejanna andele ldhemal kui need
stseenid, kus Ludmilla esineb Svetozari
ubhke {tiitrena. Ludmilla osa esimeses
vaatuses on V. Neeluse egituses sliga-
vasti poeetiline, hurmav ja graatsiline.
Tahaks soovida, et jatkuva t66ga osa
kallal naitleja saavutaks samasuguse
jou ka dramaatilise neljanda vaatuse
esitamisel. |

Eredalt ja andekalt kehastab targa
Finni kuju M. Taras. Tema esituses
pole Finn verevaese ,tarkuse ke-
hastus, vaid elus inimene, kes siigavas-
ti tunneb ja kannatab.. Finni bal-
laad M. Tarase esituses, see pole iiks-
nes jutustus minevikust, vaid mineviku
labielamine olevikus. Siit tuleb see esi-
tuse joud, mis nii oigesti wvastab bal-
laadi dramaatilisele muusikale.

T&it edu, pole saavutanud andekas

karakternditleja A. Parn t66s Farlafi
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tu ja raskelf. Veel enam: osa esitus ei
ava Farlafi juures nii kiiresti wva-
helduvate emotsionaalsete olekute mit-
mekesisust. Ka Farlafi lavaline kuju
pole veel kiillaldaselt viimistletud. Esi-
tuses on vdhe huumorit ja varvikust.
Mida enam siiveneb osatditja Glinka
muusikasse, seda enam virve leiab ta
selle ara kiitleja kuju edasiandmiseks.

Suureks oSnnestumiseks on Ratmiri
osa noorel niitlejannal L. Issakoval. See
0sa on vordselt raske nii laululiselt kui
ka maénguliselt., Niitlejannal on Onnes-
tunud edasi anda oma kangelase tund-
muste kogu vastuolulisust ja modellee-
rida terviklik lavalis-muusikaline kuju.
Issakova Ratmir on suur samm edasi
noore lauljanna loomingulises biograa-
fias.

~Estonia“ teater, kes on varem on-
nestunult teostanud ‘Borodini ,Viirst
Igori® ja Mussorgski ,Boris Godunovi®
lavastused, on ,Ruslani ja Ludmillaga“
ndidanud oma jatkuvat loomingulist
kasvamist. Andeka kollektiivi jirje-
kordseks {lilesandeks on, roéobiti tocga
noukogude ooperite lavastuste kallal,
omandada klassikalist repertuaari.
Teater peab lavale tooma niisugused
teosed, nagu TSaikovski ,Padaemand®
ja Rimski-Korsakovi ,Snegurot§ka“ ja
.Tsaari morsja*.

A, Gosenpud,
kunstiteaduste kandidaat

«Estonias»




© selle stseeni aluseks, Sedasama pﬁa :
fitlema ka tantsude kohta neljandast

vaatusest: nende lavaline teostus jé&b
maha lavastaja taotlustest. Piiid tantsu
~ kaudu ndidata T3ernomori vangide va-
badusejehu ja /igatsust ei ole etenduses
feidnud kujukat véljendust. Tants, mil-
les relvastatud s6jamehed orjalikult
alistuvad tlevaataja piitsale, on vastu-
olus muusika iseloomuga. Ei ole p&h-
Jendatud ka niisuguste tantsuepisoodi-
de andmine naistantsijaile, millel on
ilmselt mehelik iseloom, ja timberpddr-
 dult. Paistab, et kogu selle stseeni
koreograafiline lahendus nduab revi-
deerimist ja muusikale lihendamist.

Tosist kiitust on vairt {66, mille on
teinud dirigent K. Raudsepp, kes on
andnud Glinka partituuri siigava ning
dige tolgitsuse. Toetudes Glinka muu-

sika tblgendamise viljakatele traditsi~|

oonidele vene teatris, on dirigent ava-
nud geniaalse partmxurl sligava hu-
maansuse. Nii orkestri iseseisvates epi-
soodides kui ka lauljate saates on ftun-
da avarat stimfoonilist hingust.

 Histi kolab koor (koormeister T. Tar-
gama); hoolikalt on selgeks &pitud
keerulised ansamblid, nende hulgss
kuulus kaanon esimeses vaatuses.

Etenduse lavakujundus (kunstnik V.
Haas) loob lavalisele tegevusele dige
tausta. Selles on niih&sti eepilist laiust
kui ka muinasjutu fantastikat. Vihem
on. onnestunud dekoratsioon, mis kuju-
tab surnud vilja. Pea ei ole pimenda-
tud, on ndha vaatuse algusest peale. Ja
iildse pole kogu selle pildi kuJundus
vastav geeniaalsele muusikale, mis on
tdidetud kurbadest métisklustest elu
{ile. Histi pole vdimalik mdista india
ja hiina ornamentide ilmumist pannoo-
le Naiina lossis.

‘ ‘Hoolimata lavastuse uldlselt Bigest
la}iendusest reziss6ori poolt, mis ere-
dalt ja omapiraselt kehastab Glinka
kunstlhst kavatsust, ei ole lavastus va-
ba iiksikutest puudustest Nonda néi-
teks Ruslani aaria ,0Oo, vili®, millel
on Ruslani kuju arenermse jaoks
keskne tihtsus, ei ole saanud etenduses
siigavamat tolgitsust — Ruslani k&itu-
mine laval selles pildis vastab muusi-
kale ainult viliselt illustreerivalt.

. Naiina kuju on muusikaliselt ja la-
valiselt lahendatud huvitavalt ja oma-
paraselt. Kuid kolmandas vaatuses
muutuvad tema #hvardavad mananiise-
Festid liig pealetikkuvaks ja tihetoonili-
- seks. Ta ilmub selles stseenis lavale
- liig tihti ning tuttavalt. Arusaamatu on
Ludmilla imestus, kui ta ndeb Tserno-
mpri neidusid (neljas vaatus). Ta ju
 imselt on kurja harjapolvlase viimu




