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Rohkem kul sada aastat tagasi,
27. novembril 1842. a., kolasid Peter-
buri Suures Teatris esmakordselt Mih-
hail Ivanovit§ Glinka geniaalse ooperi
«Ruslan ja Ludmillay avamingu hoog-
sad ja juubeldavast elurcomust tulvil
helid. { :

23. juunil 1954. a. t61 sama ooperi
lavale RAT «Estonias.

Mihhail Ivanovit§ Glinka to6tas oma
teise ooperi — «Ruslan ja Ludmillay
loomisel vordlemisi kaua, Ooperi loomi-
se idee tekkis tal juba 1836, a., selle
esimesed numbrid valmisid 1838, a.
ning kogu ooper 1842, a Selles
ooperis (linka teostas oma ideelisi
- seisukohti s6ltumatult libretistidest ning
sellest kujunes geniaalne katse muusi-
kaliselt taaselustada oma rahva kange-
laseepost, stimfoniseerida seda ning ra-
jada alus vene muinasloolisele ooperile,
millist suunda jdrgisid hiljem paljud
vene heliloojad ja mis leidis kehastust
ja arendust sellistes ooperites nagu
Rimski-Korsakovi «Lumivalgekes- ja
«Sadkos ning Borodini «Viirst Igors.

«Ruslan ja Ludmilla» tekkimisloo
kohta on védga vihe andmeid ning ka
Glinka ise on sellest vidhe konelnud ja
kirjutanyd. Seda rikkalikum on aga
materjal ooperi lavastuste ajaloo ning
selle voitluse kohta, mis hargnes Glin-
ka novaatorliku suurteose iimber. Mee-
nutagem kas voi Serovi ja = Stassovi
kuulsat poleemikat «Ruslanis> iile, mille
tulemusena me omame suurepiraseid
analiilise = Glinka molemale ooperile.
Mis puutub lavastuslikku kiilge, siis
vanas, kivinenud traditsioonidega kei-
serlikus teatris sai ooper suurte moo-
nutuste osaliseks, kuna seal ei suudetud
ega tahetudki moista selle uudsust
ning piiti seda vagivaldselt suruda
Sabloonsete ooperilavastuste raamides-
se. Sellest on tulenenud ka seisukoht
«Ruslani» = ebalavalisusesf, staatilisu-
sest jne., mida on pututud «korvalda-
da» arvukate kdrbetega. RAT -« Estonia»
on oma lavastuses piitidnud neid seisu-
kohti Umber liikata, ldhtudes esmajér-
jekorras ooperi muusikalise dramaturgia
lahtimOtestamisest. See on kahtlemata
bige tee, mille teater on valinud oma
keeruka ja vastutusrikka {ilesande la-
hendamiseks, = ; _

Oma ooperit fiues eemaldus Glinka

Ludmilla*
nia‘* lawval

teadlikult ja tahtlikult Puskini poee-

mist, viies selle tagasi algallika, iidse

boliina juurde. Oma <«Ruslanis rahva-
likkust ndgi Glinka eelkdige selles
keskses idees, mis on omane peaaegu
igale vene rahvamuistendile — elujaa-
tamises, headuse 16plikus voidus kur-
juse ile ning onne voidus mure file.
Seda rahvalikkust kannavad juba vana-
de bdliinade tllad kujud ja jutustuse
ruttamata rahulikkus. Sellest seisuko-
hast lihtudes jittis Glinka korvale
Puskini nooruslik-vallatu iroonia eepo-
se lile, vottis koiki siindmusi «idsiselts
ning késitles neid veenvait ja reaal-
selt, Ta viis Puskini poeemi erootilised
varjundid ilile siigavaks tundeks (Goris-
lava kujus), filosoofilisteks métisklus-
teks (Finn), igatsuseks armsama jéirele
(Ludmilla), naudingukultuseks (Ratmir)
jne., tommates terava piiri kujuteldava
Ja naudingulise armeastuse (Ratmir) ning
armastuse kui sligava, tdsise tunde va-
hel, néidates armastuse kui puhta ja
siigava tunde kbikevoitvat joudu. Need
pohiideed kajastuvad kogu ooperi
muusikalis-dramaturgilises kontseptsioo-
nis. i

Vaatleme iiksikasjalisemalt, kuidas
on need probleemid leidnud lahendust
RAT «Estonia» laval.

Juba eesriide avanedes paelub teat-
rikiilastajaid = pdikesekiillane, hele ja
elurodmus pilt pulmapeost Kiievi suur-
viirsti. Svetozari juures, mille foonil
areneb ooperi ekspositsioon ning mille
puhastes, kirgastes vArvides kajastub
kogu ooperi helge Jja réomus iseloom,
Rahulikult ja viirikalt kolavad laulik
Bajani (Enno Eesmaa) laulude kaunid

viisid, kuulutades noorpaarile raskeid

katsumusi, kuid ka ©6nne. Ludmilla
(ENSV teeneline kunstnik Veera Nee-
lus) oma kavatiinis poordub isa ja kosi-
laste poole, véljendades oma siigavat
armastust Ruslani vastu. Veera Neelus
suutis luua veenva kuju kelmikalt kap-
riissest ning samal ajal siigavast ja sii-
rast tundest haaratud neiust. Artur Lin-
namégi Svetozarina kannatab oma tava-
liste vigade all — margatav riitmiluge-
mine, katkendlikud  «mahalaulduds
fraasid ja antud juhul Kiievi suurviirsti
kujule mittevastav raugalik abitus. Rus-
lan (NSV Liidu rahvakunstnik Tiit Kuu-
sik), Farlaff (ENSV teeneline kunstnik
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Aaro Pdrn) ja Ratmir (Ludmilla Issako-
va) toid juba esimeses vaatuses taba-
valt esile neid ooperi tegelasj iseloo-
mustavad jooned -— Ruslani kui eepi-
lise végilase jou ja tlluse, Farlaffi ni-
rimeelse kadeduse ja arguse ning Rat-
miri unistava ja kirgliku loomuse. La-
vastuslikult hésti onnestus ka Ludmilla
roovimine ja noidusune stseen.

Teise vaatuse esimeses pildis kohtu-
me ooperi peategelaste ustava sobra ja
abilise, hea voluri Finniga (ENSV rah-
vakunstnik Martin Taras), kelle koopa
juurde jouab Ludmillat otsiv Ruslan.
Finn jutustab kauni ballaadi oma 0on-
netust armastusest, nididates Ruslanile
négemust TSernomori lossist, kus on
vangis Ludmiila ja lubab teda abista-
da. Finni. kujule on omane tihtlane,
rahulik, oma  jous veendunud v&imu-
ka volurl iseloom, Teatavasse vastuollu
sellega sattus aga Finni ballaadi liiga
kiire tempo, mille t6ttu  ka sellisel
suurte kogemustega kunstnikul nagu
Martin Taras, oli raske siilitada dikt-
siooni selgust, eepiline jutustus kuju-
nes teksti «vuristamiseks»> ning rauk-
volur tundus armunud noorukina, kes
kuhugi rutates avaldab sobrale = oma
motteid ja tundeid, kusjuures vaheret-
sitatiivide = vddrikas rahu sattus selle-
ga vastuollu. = Uldiselt on aga Finni
kuju Martin Tarasel suurepiraselt &n-
nestunud, Farlaffi (Aaro Pérn) stseen
Nainaga (Madli Poola) teises pildis,
kus Naina lubab Farlaffi abistada Lud-
milla roovimisel, on {ildiselt virvikas
ja hea. Farlaffi rondo on iiks raske-
maid numbreid ooperis selle kiirkone
pirast ning siin oleks asjale kasuks
vdike aeglustamine tempos, mis voi-
maldaks Farlaffil teksti paremini esi-

le tuua. Kuju {ildises = kisitluses
suutis Aaro Pédrn hidsti edasi anda
Farlaffi argust, mugavust, auahnust

Ja ka alatust, kujutades ennast mingi
sangarina, kuigi ta saavutas Ludmilla
ainult Naina abiga ning Naina abita
poleks tal mingit voimalust voita Rus-
lani, TSernomori riindamisele ei julge
mehike moeldagi. Teise vaatuse kolmas
pilt nditab Ruslani edasist teekonda,
kes on joudnud vanale lahinguviljale
ning otsib sealt endale relva. Selles
pildis on tks ooperi keskseid numb-
reid — Ruslani kuulus aaria «Qo, rch-
tunud véli...», milles Ruslan annab
edasi oma motteid ja tundeid, lootusi
voitluse oOnnelikule 16pule ja véiljen-
dab oma siigavat armastust Ludmilla
vastu. Tiit Kuusikule on Ruslanij -iillas
kuju vdga ldhedane ning ta loob suure

meisterlikkuse ja jouga veenva kuju
vigilasest, kes armastuse ja truuduse
nimel on valmis sangaritegudeks ja
rasketeks katsumusteks, Jdrgneb stseen
hiiglasuure végilase peaga, mille alt
ta leiab ihaldatud mo6ga. Lavatehnili-
selt on voitluse stseen = Peaga
onnestunud. = Vaieldavaks ' momendiks
voiks olla - Pea jutustuse kérpimine,
kuid tundub, et see on lavastusele ka-
suks, kuna pédrast Ruslani aaria joulist
1oppu ei loo see efektset finaali ning
samal ajal lisab jutustuse véljajdtmine
Ruslanile uusi mehiseid jooni. Kui
Pea jutustus algredaktsioonis annab
Ruslanile ohutusetunde ja teadmise,
et tema valduses on vo6lumodk, mis
surmab TSernomori, sils jutustuseta on
Ruslan sunnitud lootma ainult oma
Joule, mitte volurivoimule ning te-
ma eesmdrgiks on eelkdige relva saa-
mine,

Kolmandas vaatuses on tihtsamaks
momendiks Glinka piitid arendada iiht
olulist ideelist motiivi ooperis -— ar-
mastus on plilinis teadvusele, kui see
on ainult lohutuseks ja naudinguks.
Selles vaatuses, mis toimub Naina vo-
lulossis, poimub rida olulisi motiive —
ahvatlevate -volunditsikute — sireeni-
de motiiv, kelle abil Naina volub Rat-
miri ja sunnib Ruslani armuma Rat-
miri vangi Gorislavasse; Naina iroonia,
Gorislava truudus Ratmirile ja Ratmi-
ri naudingutekultus. Need noiduskiit
ked, millega Naina putiiab takistada
Ratmiri ja Ruslani Ludmilla leidmisel,
purustab Finn, kes 1dheb koos Ruslani,
Ratmiri ja Gorislavaga: Ludmillat ot-
sima,

Vaatus algab suurepdrase pérsia
neidude kooriga, mis oli iiks esimesi
numbreid, mille Glinka 16i <«Ruslani»
muusikast. Selles kajastub vana eepi-
line sireenide ahvatluse motiiv
Glinka poolt rakendatud niinimetatud
«vene variatsioonid» —
meloodia variatsioonilise saate ' foonil
nagu rohutab sireenide pidevat, ahvat-
levat kutset, Vaatuse keskseteks kuju-
deks on Gorislava ja Ratmir., Goris-
lava kavatiinis avaldub tema puhas ja
siiras armastus Ratmiri vastu, mis ei
allu ahvatlustele ja voludele. Seda
enam pilitiab Naina seda monitada ja
alandada. ENSV rahvakunstnik Olga
Lund Gorislavana 161 uhke ja kirglikult
armastava naise kuju, mis on talle 14-
hedane juba donna Elvira kujust Mo-
zarti «Don Juanisy». Ka Ludmilla Issa-
kova Ratmirina suutis veenvalt kehas-
tada unistustele ja

histi

ning.

muutumatu |

voludele alluvat'

noorukit. Naina episoodilisele

leidis Madli Poola dige ja vee
henduse, ndidates tabavalt ja j
kurja voluri julma irooniat pu
slira tunde iile. Kolmas vaatus

koige stumfoonilisemaid® ooperi
tegelaste psiihholoogilise 'seisu:
jastamisel kui ka Naina volum
loomisel, Oluline on selles osas

ri nidgemuse stseen, mis on ku
rea  balletinumbritena. Kaht
plitidis Glinka oma kaunis balle
sikas voimalikult arendada juba
tud olulist ideelist motiivi arma
kul piitinisest, kuid moningad,
korduva muusika osas oleksid

lavastusele kasuks, kuna kolma
tus keskendab sellisel kujul pea
panu Ratmirile ning tegevustik
teatul maaral laiali.

TSernomori lossi pilt neljanda
tuses on lavastuslikult suurep
Selles vaatuses on koéige olulis
T8ernomori  voluriigi olemuse |}
mine, mida Glinka on teostanud
sa TSernomori marsi ja rea tai
kaudu. Puskini poolt pooliroor
visandatud kurja véluri TSernomc
Ju nditab Glinka oma muusika
tastilise despoodina, kes tuni
alnult orjalikku allumist ja ja
omandada ainult  vangistatud
Veera Neelus Ludmillana suutis
vaatuses veenvalt luua Kiievi
viirstitari kuju, kes ei allu ahvatl
Ja végivallale, vaid j4ab ustavaks
kodumaale ja armastusele. Nih
Ludmillat ei voida ahvatlustega, |
TSernomor mojutada teda oma
suurusega. Algavad rongkiik ja
sud, mille itha kasvav tempo, :
«orjataride kaebusest> (tiirgi tan
araabia tantsust, kus tantsijate pii
mine véljendab TSernomori v&imu
pootiat, kuni lesginkani, mis samu
loomustab TSernomori kaht kiilg
vélist hiilgust ning vigivalda —
loomulikus ' arenduses kokkupd
Ruslani ja T8ernomori vahel, Sedz
ke on RAT «Estonias lavastuses
ja Oigesti moistetud ja teostatud.

Viienda vaatuse esimene pilt :
Ratmiri suurepdrase  romansiga
on mu rédom, ta on mu elu...», r
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1t ja tahtlikult Puskini poee-
iles selle tagasi algallika, iidse
juurde. Oma «Ruslani» rahva-
ndgi Glinka eelkdige selles
idees, mis on omane peaaegu
ene rahvamuistendile — elujaa-
headuse 16plikus voidus kur-
3 ning Onne voidus mure ile.
hvalikkust kannavad juba vana-
nade iillad kujud ja jutustuse
ta rahulikkus. Sellest seisuko-
ihtudes = jattis Glinka korvale
nooruslik-vallatu iroonia eepo-
vottis koiki slindmusi «tdsiselt>
sitles neid veenvait ja reaal-
viis PuSkini poeemi erootilised
ld iile siigavaks tundeks (Goris-
jus), = filosoofilisteks motisklus-
an), igatsuseks armsama jérele
a), naudingukultuseks (Ratmir)
nmates terava piiri kujuteldava
ngulise armastuse (Ratmir)ning
se kui sligava, tosise tunde va-
dates armastuse kui puhta ja
unde koikevoitvat joudu. Need
d kajastuvad kogu ooperi
is-dramaturgilises kontseptsioo-

sme  liksikasjalisemalt, kuidas
probleemid leidnud lahendust
stoniay» laval.

eesriide avanedes paelub teat-
jaid pédikesekiillane, hele ja
1s pilt pulmapeost Kiievi suur.
vetozari juures, mille foonil
operi ekspositsioon ning mille
. kirgastes vérvides kajastub
seri helge Ja roomus iseloom.
1t ja véairikalt - kolavad laulik
Enno Eesmaa) laulude kaunid
uulutades noorpaarile raskeid
i, kuid ka ©nne. Ludmilla
eeneline kunstnik Veera Nee-
kavatiinis péordub isa ja kosi-
e, véljendades oma siigavat
t Ruslani vastu. Veera Neelus
ua veenva kuju kelmikalt kap-
ing samal ajal stigavast ja sii-
est haaratud neiust. Artur Lin-
svetozarina kannatab oma tava-
de all — mérgatav riitmiluge-
katkendlikud  <«mahalauldud»
1 antud juhul Kiievi suurviirsti
ittevastav raugalik abitus. Rus-
" Liidu rahvakunstnik Tiit Kuu-
laff (ENSV teeneline kunstnik

R
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Aaro Pérn) ja Ratmir (Ludmilla Issako-
va) toid juba esimeses vaatuses taba-
valt esile neid ooperi tegelasi iseloo-
mustavad jooned -— Ruslani kui eepi-
lise vigilase jou ja tilluse, Farlaffi nii-
rimeelse kadeduse ja arguse ning Rat-
miri unistava ja kirgliku loomuse, La-
vastuslikult hésti onnestus ka Ludmilla
roovimine ja ndidusune stseen.

Teise vaatuse esimeses pildis kohtu-
me ooperi peategelaste ustava sobra ja
abilise, hea voluri Finniga (ENSV rah-
vakunstnik Martin Taras), kelle koopa
juurde jouab Ludmillat otsiv Ruslan.
Finn jutustab kauni ballaadi oma 0on-
netust armastusest, niidates Ruslanile
ndgemust TSernomori lossist, kus on
vangis Ludmiila ja lubab teda abista-
da. Finni. kujule on omane {ihtlane,
rahulik, oma jous veendunud véimu-
ka voluri iseloom, Teatavasse vastuollu
sellega sattus aga Finni ballaadi liiga
kiire tempo, mille tottu ka sellisel
suurte kogemustega kunstnikul = nagu
Martin Taras, oli raske siilitada dikt-
siooni selgust, eepiline jutustus kuju-
nes teksti «vuristamiseks» ning rauk-
volur tundus armunud noorukina, kes
kuhugi rutates avaldab sbbrale
motteid ja tundeid, kusjuures vaheret-
sitatiivide . vddrikas rahu sattus selle-
ga vastuollu. Uldiselt on aga Finni
kuju Martin Tarasel saurepiraselt on-
nestunud, Farlaffi (Aaro Péarn) stseen
Nainaga (Madli Poola) teises pildis,
kus Naina lubab Farlaffi abistada Lud-
milla réévimisel, on iildiselt véirvikas
ja hea. Farlaffi rondo on iiks raske-
maid numbreid ooperis selle kiirkone
pdrast ning siin oleks asjale kasuks
vdike aeglustamine tempos, mis voi-
maldaks Farlaffil teksti paremini esi-

le tuua. Kuju iildises  kéasitluses
suutis Aaro Pédrn hédsti edasi anda
Farlaffi argust, mugavust, auahnust

ja ka alatust, kujutades ennast mingi
sangarina, kulgi ta saavutas Ludmilla
ainult Naina abiga ning Naina abita
poleks tal mingit vOimalust voita Rus-
lani, T8ernomori riindamisele ei julge
mehike moeldagi. Teise vaatuse kolmas
pilt n&@itab Ruslani edasist teekonda,
kes on joudnud vanale lahinguviljale
ning otsib sealt endale relva. Selles
pildis on tiks ooperi keskseid numb-
reid — Ruslani kuulus aaria «Oo, rch-
tunud vé&li...», milles Ruslan annab
edasi oma motteid ja tundeid, lootusi
voitluse onnelikule lopule ja véljen-
dab oma sligavat armastust Ludmilla
vastu. Tiit Kuusikule on Ruslani iillas
kuju véga ldhedane ning ta loob suure

oma |

meisterlikkuse ja jouga veenva kuju
végilasest, kes armastuse ja truuduse
nimel on valmis sangaritegudeks ja
rasketeks katsumusteks, Jdrgneb stseen
hiiglasuure végilase peaga, mille alt
ta leiab ihaldatud m&oga. Lavatehnili-
selt on voitluse stseen Peaga hésti
onnestunud. = Vaieldavaks momendiks
voiks olla - Pea jutustuse kérpimine,
kuid tundub, et see on lavastusele ka-
suks, kuna pérast Ruslani aaria joulist
1oppu ei loo see efektset finaali ning
samal ajal lisab jutustuse viljajatmine
Ruslanile uusi mehiseid = jooni, Kui
Pea jutustus algredaktsioonis annab
Ruslanile ohutusetunde ja teadmise,
et tema valduses on volumook, mis
surmab TSernomori, siis jutustuseta on
Ruslan sunnitud lootma ainult oma
joule, mitte volurivoimule ning te-
ma eesmdrgiks on eelkdige relva saa-
mine, ;

Kolmandas vaatuses on t#htsamaks
momendiks Glinka piiid arendada iiht
olulist ideelist motiivi ooperis -— ar-
mastus on piitinis ‘teadvusele, kui see
on ainult lohutuseks ja naudinguks.
Selles vaatuses, mis toimub Naina vo-
lulossis, pdimub. rida olulisi motiive —
ahvatlevate -vblunsitsikute — sireeni-
de motiiv, kelle abil Naina volub Rat-
miri ja sunnib Ruslani armuma Rat-
miri vangi Gorislavasse; Naina iroonia,
Gorislava truudus Ratmirile ja Ratmi-
ri naudingutekultus. Need noiduskiit-
ked, millega Naina piiiab takistada
Ratmiri ja Ruslani Ludmilla leidmisel,
purustab Finn, kes ldheb koos Ruslani,
Ratmiri ja Gorislavaga Ludmillat ot-
sima,

Vaatus algab suurepdrase pérsia
neidude kooriga, mis oli iiks esimesi
numbreid, mille Glinka 161 <«Ruslani»
muusikast. Selles kajastub vana eepi-
line sireenide ahvatluse motiiy ning
Glinka poolt rakendatud niinimetatud
«vene variatsioonid» — muutumatu
meloodia variatsioonilise saate foonil
nagu rohutab sireenide pidevat, ahvat-
levat kutset. Vaatuse keskseteks kuju-
deks on Gorislava ja Ratmir. Goris-
lava kavatiinis avaldub tema puhas ja
siiras armastus Ratmiri vastu, mis ei
allu ahvatlustele ja voludele. Seda
enam piilab Naina seda moénitada ja
alandada. ENSV rahvakunstnik Olga
Lund Gorislavana 161 uhke ja kirglikult
armastava naise kuju, mis on talle 1&-
hedane juba donna Elvira kujust Mo-
zarti «Don Juanis». Ka Ludmilla Issa-
kova Ratmirina suutis veenvalt kehas-
tada unistustele ja voludele alluvat

Lnoorukit. Naina episoodilisele kujule

leidis Madli Poola dige ja veenva la-
henduse, nédidates tabavalt ja jouliselt
kurja voluri julma irooniat puhta ja
‘siira tunde iile, Kolmas vaatus on iiks
koige stmfoonilisemaid” ooperis nii
tegelaste pstihholoogilise seisundi ka-
jastamisel kuj ka Naina vo6lumaailma
loomisel, Oluline on selles osas Ratmi-
ri nédgemuse stseen, mis on kujutatud
rea balletinumbritena, Kahtlemata
ptiddis Glinka oma kaunis balletimuu-
' sikas voimalikult arendada juba maini-
tud olulist ideelist motiivi armastusest
' kul piitinisest, kuid moéningad kirped
korduva muusika osas oleksid vahest
| lavastusele kasuks, kuna kolmas vaa-
tus keskendab sellisel kujul peatshele-
panu Ratmirile ning tegevustik valgub
| teatul méadral laiali,

TSernomori lossi pilt neljandas vaa-
fuses on lavastuslikult suurepdrane.
' Selles vaatuses on koige olulisemaks
T8ernomori voluriigi olemuse kujuta-
. mine, mida Glinka on teostanud kuul-
' sa TSernomori marsi ja rea tantsude
' kaudu. Pu8kini poolt poolirooniliselt
' visandatud kurja voluri TSernomori ku-
| Ju niitab Glinka oma muusikas fan-
tastilise  despoodina, kes tunnustab
' ainult orjalikku allumist ja januneb
| omandada ainult -vangistatud ilu.
Veera Neelus Ludmillana suutis selles
vaatuses veenvalt luua Kiievi ' uhke
vilrstitari kuju, kes ei allu ahvatlustele
ja végivallale, vaid jid&b ustavaks oma
kodumaale ja armastusele. Nihes, et
Ludmillat ei véida ahvatlustega, piitiab
TSernomor mojutada teda oma vdimu
isuurusega. Algavad rongkaik ja tant-
sud, mille {tha kasvav tempo, alates
«orjataride kaebusesty> (tlirgi tants) ja
araabia tantsust, kus tantsijate piitsuta-
mine véljendab T8ernomori vdimu des-
pootiat, kuni lesginkani, mis samuti ise-
loomustab TSernomori kaht Kkillge —
vdlist hiilgust ning vigivalda — viib
loomulikus arenduses  kokkupdrkeni
| Ruslani ja TSernomori vahel. Seda k6i-
ke on RAT «Estonia» lavastuses histi
ja bigesti moistetud ja teostatud.

Viienda vaatuse esimene pilt algab
' Ratmiri suurepdrase romansiga «Ta

lon mu rddm, ta on mu elu...», mille-

l

il

ga L, Issakova suutls niidata Ratmiri
kangemeelsuse kujunemist puhtaks ja
stigavaks tundeks, See romanss on sa-
geli lavastustest vélja jdetud ning RAT
«Estonia» tegi 0Oigesti, seda uuesti
ooperisse viies, kuna see on iks olu-
lisemaid momente Ratmiri isiksuse ku-
jutamisel. Ka Ludmilla roévimise
stseeni lahendus vastab Glinka kavat-
sustele ning jdrgnev Finni ja Ratmiri
dixett loob helge ja lootusrikka meele-
olu.

Ooperi finaal teeb kokkuvétte kogu
ooperi  iildisest kontseptsioonist -
armastuse ja headuse voit vihkamise ja
kurjuse tile. See kajastub kogu finaali
muusikalises kujunduses alates algus-
kooridest = kuni véimsa, Juubeldava
apoteoosini, milles kajastub {ihtlasi
Kiievi uhkus ja végevus. °

Uheks raskeks momendiks meie
ooperilavastuste juures on tekstide tol-
kimise kiisimus ning ka «Ruslan ja
Ludmillay teksti tolge ei ole vaba
uudustest ja = vigadest. Ooperiteksti
auldavuse saavutamine koos selle po-
eetilisuse sdilitamisega on suur ja
raske t60 ning sellesse ei tohi suhtu-
da kergekaeliselt. «Ruslani» tekst va-
Jab paljudes kohtades korrigeerimist
Ja silumist ning eelkdige tuleb likvi-
deerida sellised viddratused, nagu
«saa/tus meid soosiby» ja «ras/kus kaob
peagi» Ruslani aarias ning Finni rep-
liikk «kao valelik kiindlus» Il
vaatuses. Vdlurilossi nimetamine <«va-
lelikuks kindluseks» pole just tépne.

Ooperi muusikaline kujundamine on
raske Ja keerukas ulesanne ning kol-
lektiiv ja dirigent Kirill Raudsepp on
rakendanud kogu oma jou selle {iles-
ande lahendamiseks. Esinenud konaru-
sed ja ebatdpsused kaovad kahtlemata

etenduste  kdigus, kuid moningate
fempode valikut tuleks tosiselt Kkaa-
uda. 7

ENSV teenelise kunstitegelase Vol-
demar Haasi ja Natalie Mei lava- ja
kostiitimikujundus on leidlik ja stiilne,
tabades hésti kogu ooperi iildist kolo-
riiti ja iseloomu.

RAT «Estonias kollektiiv. on teatri
peanditejuhi Aleksander Vineri juhtimi-
sel teinud dra  suure tinuvididrse to6
vene ooperiklassika surematu meistri-
teose lavaletoomisel ning on loonud
ereda ja elurddmsa lavastuse, suutes &i-
gesti lahti métestada suure helilooja
ideelist kontseptsiooni ja kavatsusi.

F. RANDEL




