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Grvikas jutustus ballefilaval

(;Luikede fé@rv" Riiklikus Akadeemilises Ooperi- ja Balletiteatris ,,Estonia**

Balleti = loojad ' kannavad oma
ideed rahvahulkadesse erilisel teel.
Muusika ja liikumine on siin ainu-
keseks jutustamise vahendiks. Aga
just nendest peamistest suhteliselt
piiratud vahenditest -tingituna lepib
vaataja tGsiasjaga, et ballett, mis
annab tihti kall palju silmale ja
korvale, jutustab iikskoik missuguse
teise lavateosega vorreldes hoopis-
ki vAhem. N. 6. lubatud tinglikku-
se méadr koreograafias nidib olevat
Uisna suur. Seepirast on ka vilja
kujunenud  pohjendatud  vajadus
teatri kavalehtedel umber jutustada
voimalikult tépselt balleti silizeeli-
ne arendus.

Teatriktilastaja leiab ka Riikliku
Akadeemilise Ooperi- ja Balleti-
teatri «Estonia» viimase balletila-
vastuse «Luikede jirv» kavalehelt
lihikese kokkuvotte teose siiZzeest.
Kuid antud juhtumil voiks igale
Vaatajale soovitada seda, et ta la-
vastusest saadavat naudingut ei ri-
kuks libreto eelneva ldbilugemisega.
Teatri kollektiiv Vene NESV tee-
nelise kunstniku Stalini preemia
- laureaadi Vladimir Burmeistri la-
vastusel andis seekord balletieten-
duse, mis harukordse selgusega ju-
tustab.

«Luikede jarve»  stindmustiku
aluseks on lihtne suurepidrane mui-
nasjutt, milles nagu see rahvaliku
loomingu juures tavaline on, kohta-
me teravat voitlust kahe selgesti

V. Burmeistri lavastuses)

erineva leeri vahel, hea ja kurja
vahel. Muinasjuttudes elab kustu-
matu jouna rahva unistus, tema ta-
he, niille jérgi kurjad joud — ol-
gu nad nii tugevad ja hirmuirata-
vad kui tahes — voidetakse 16puks
ikkagi kangelase poolt, kelles on
suurt inimlikku armastust, &ilsust
ja ennastohverdavat meelekindlust.

Selle lihtsa, kuid igavesti elava
idee virvikas originaalne esiletoo-
mine oligi T3saikovski taotluseks.
Suur tllas armastus jouab 14bi iile-
pddsmatutena néivate takistuste voi-
dule kurjuse file — see on <«Lui-
kede jarves humanistlik idee.

- T8aikovski on balleti alal vélja-
paistvaks reformaatoriks. Kui mee-
nutada klassikalise balleti tradit-
sioone, siis on moistetav ka selle
teose omapédrane saatus. Lohkudes
julgelt seni valjakujunenud tradit-
sioone ei suutnud T8aikovski novaa-
torlik samm kindlustada teosele
omal ajal innustatud poolehoidjaid
ei teatris ega ka publiku hulgas.
Viimase asjaolu tingis loomulikult
teatri loid suhtumine lavastusse.
Teose geniaalsus aga sundis teat-
reid pérast esimest katset selle
juurde tagasi podrduma, kusjuures
see (pérast autori surma) tolleaeg-
sete stampide kohaselt {imber to6o-
tati. Nii kujunes hoopis uus lava-
teos, mis oli
sellele
kuni

aastakiimneteks
maailmakuulsuse

kindlustas
seniajani

Jjuurdepoogitud mittevajalike

rikas tantsudest ja

TSaikovski meloodiarikas, harulda-
selt koloriitne orkester. Kindlasti
voib leida koikjal védga palju neid
inimesi, kellele «Luikede jérvs on
ldhedaseks saanud oma meeldejéa-
va valsiga, haruldaselt peene igat-
seva luigemotiiviga, rahvaliku nea-
poli tantsuga, temperamentse
tSaardaSiga jne. Selles balletis lei-
dub meeldejddvaid meloodiaid va-
hest rohkem kui itheski teises T$ai-
kovski lavateoses. Arvatavasti see-
tottu tundus ka seniajani tarbetu-
na (aga vahest ka «piihaduse riiva-
misena») otsida maailma reper-
tuaari jd&nud variandist puudusi.
Kuid huvitaval kombel just meloo-
diate rohkuses avalduski selle va-
riandi kui tervikliku teose iiks olu-
lisi puudusi. Monede dramaatilise
arenduse seisukohalt vajalike osade
véljakdrpimisega kahjustati teose
ideelist selgust. Nende asemel juur-
depoogitud meloodiad kujutasid
TSaikovski eri teoseid, millel pol-
nud orgaanilist seost balleti dra-
maturgilise tilesehitusega.

HEsialgse partituuri taastamisega,
ele-
mentide korvaldamisega tegi kées-
oleva lavastuse looja V. Burmeister
otsustava sammu edasi: TSaikovski
sligav ideeline muusika, selle ter-
viklik dramaturgiline kude pGimus
ttheks emotsionaalseks jutustuseks
laval toimuvaga. Kujunes etendus,
mis vastab noéukogude rahva kas-
vanud noudmistele ning mis kahtle-

mata oli heaks kooliks RAT <«Esto-
nia» teatrikollektiivile.

Ko&ike seda hindab rahvas tulise
kaasaelamisega etendustel. Pole
aga vast iilearune pithendada siin-
kohal méni s6na sellelé, millest
teatriarvustus tavaliselt vaikib
aplausile. Aplaus on igale niitle-
jale parimaks tasuks tehtud t66
eest, seda hindab néitleja kui suurt
tunnustust ning saab sellest moni-
kord rohkem innustust kui kiitva-
test ridadest perioodikas. Aplausi
vaatuse sees kuuleb sonalavastuses
tisna harva, ooperis rohkem, balle-
tis aga 1opeb iga korrektselt soori-
tatud number tavaliselt aplausiga.
Kas see aga alati ongi vélja kutsu-
tud néitleja loomingulisest saavutu-
sest? See kiisimus tekitab nii mo-
nelgi puhul tahtmise pidurdada
neid tihti mehaanilisi inertselt kor-
duvaid kiiduavaldusi balletietendus-
tel, tekib kartus mohe noore tant-
sija pérast, keda niisugused aplau-
sid véivad asjatult hellitada, teda
néditekunsti alaliselt aktiivse loomin-
gulise otsingu teelt rahulolu sile-
datele ro6bastele viia.

Selles lavastuses, mis seadis osa-
téitjate ette kindlad psithholoogili-
selt pdhjendatud tilesanded, oli nii
palju uut ja rédmustavat, et mida-
gi taolist vaevalt voOis etendusel
meenudagi. Aga samal ajal tarvit-
seb pirast etendust ainult mdelda,
kui segavalt ja jahutavalt oleks mo-
junud need «professionaalseds kum-
mardused vaatuse sees, mida Sta-
nislavski oma teatris iialgi ei luba-
nud, kuid mida me «Estonia» bal-
letilaval oleme varem harjunud ise-
endastmdistetavaks pidama.

Tulles siit konkreetsusele tahaks
eelkdige maérkida tihte kohta, mida

publik igal etendusel kviteerib ma-
rulise kiiduavaldusega. Maeldud on
noore baleriini Helmi = Puuri
fouette’i (Ottilie) kolmandas vaatu-
ses. Helmi Puur sooritab selle teh-
niliselt meisterlikul tasemel. Balle-
tis, kus siiZee eksisteerib peamiselt
kavalehel, laval aga sooritatakse
numbreid, oleks kahtlemata tantsija
katkestanud tegevuse ning publiku
poole poordunud. (Kiillap lavastaja
oleks juba selleks vastavad «hinge-
tombe> sekundid leidnud.) Praegu-
sel etendusel aga oleks see raskesti
ettekujutatav, niivord pingeliselt
areneb sitindmustik, niivérd alluta-
tud on tantsijad kogu lavastuse
pdhitilesandele.

Odette’i-Ottilie osa annab palju
voimalusi balletitehniliste oskuste
demonstreerimiseks, esitades sama-
aegselt suuri néudeid baleriinile
kui néitlejale. Helmi Puuri juures
rodmustab vaatajat eriti see, et ta
suutis oma silmapaistvalt hiid teh-
nilisi voimeid allutada nditleja po-
hilise eesmérgi teenimisele. Ta m6-
jub  lihtsang ja stidamlikuna
Odette’i osas alates esimesest epi-
soodist, arendades kuju jark-jar-
gult 1abi kogu kannatusterohke sii-
Zee. Vastandliku Ottilie kuju on-
nestunud loomine kéneleb eeskétt
sellest, et vabariigi teatrilava on ri-
kastunud mitmekilgset annet oma-
va balletisolistiga.

Naitleja loominguliseks saavutu-
seks voib pidada Artur Koidu print-
si osa. See on antud balletilavas-
tuses tousnud muinasjutu kangela-
seks. Tema armastus, truudus ja

julgus peavad olema selleks joual-

likaks, mis rebivad 16puks puruks
koik . volur Rotbarti poolt punutud
noidusevorgud. A. Koit, kellele see
lavastus annab Viga hidid voimalu-
si osas peituva idee véljatoomiseks,
mojub nooruslikult ning samal ajal
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Tsaikovski meloodiarikas, harulda-
selt koloriitne orkester. Kindlasti
voib leida koikjal véga palju neid
inimesi, kellele «Luikede jarv» on
lahedaseks saanud oma meeldejda-
va valsiga, haruldaselt peene igat-
seva luigemotiiviga, rahvaliku nea-
poli tantsuga, temperamentse
tSaardagiga jne. Selles balletis lei-
dub meeldejiddvaid meloodiaid va-
hest rohkem kui itheski teises TSai-
kovski lavateoses. Arvatavasti see-
tottu tundus ka seniajani tarbetu-
na (aga vahest ka «ptihaduse riiva-
misenay) otsida maailma reper-
tuaari jddnud variandist puudusi.
Kuid huvitaval kombel just meloo-
diate rohkuses avalduski selle va-
riandi kui tervikliku teose tks olu-
lisi puudusi. Monede dramaatilise
arenduse seisukohalt vajalike osade
viljakdrpimisega kahjustati teose
ideelist selgust. Nende asemel juur-
depoogitud meloodiad kujutasid
TSaikovski eri teoseid, millel pol-
nud orgaanilist seost balleti dra-
maturgilise iilesehitusega.

HEsialgse partituuri taastamisega,
juurdepoogitud mittevajalike ele-
mentide korvaldamisega tegi kées-
oleva lavastuse looja V. Burmeister
otsustava sammu edasi: TSaikovski
stigav ideeline muusika, selle ter-
viklik dramaturgiline kude p6imus
itheks emotsionaalseks jutustuseks
laval toimuvaga. Kujunes etendus,
mis vastab noukogude rahva kas-
vanud noudmistele ning mis kahtle-

mata oli heaks kooliks RAT «Esto-
nia» teatrikollektiivile.

Koike seda hindab rahvas tulise
kaasaelamisega etendustel. Pole
aga vast iilearune pithendada siin-
kohal méni s6na sellelé, millest
teatriarvustus tavaliselt vaikib
aplausile. Aplaus on igale néitle-
jale parimaks tasuks tehtud t&6
eest, seda hindab néitleja kui suurt
tunnustust ning saab sellest moni-
kord rohkem innustust kui kiitva-
test ridadest perioodikas. Aplausi
vaatuse sees kuuleb sonalavastuses
{isna harva, ooperis rohkem, balle-
tis aga lopeb iga korrektselt soori-
tatud number tavaliselt aplausiga.
Kas see aga alati ongi vélja kutsu-
tud néitleja loomingulisest saavutu-
sest? See kiisimus tekitab nii mo-
nelgi puhul tahtmise pidurdada
neid tihti mehaanilisi inertselt kor-
duvaid kiiduavaldusi balletietendus-
tel, tekib kartus mche noore tant-
sija pérast, keda niisugused aplau-
sid veivad asjatult hellitada, teda
nditekunsti alaliselt aktiivse loomin-
gulise ofsingu teelt rahulolu sile-
datele roobastele viia.

Selles lavastuses, mis seadis osa-
taitjate ette kindlad psiithholoogili-
selt péhjendatud tlesanded, oli nii
palju uut ja réomustavat, et mida-
gl taolist vaevalt vois etendusel
meenudagi. Aga samal ajal tarvit-
seb pérast etendust ainult mdelda,
kui segavalt ja jahutavalt oleks mo-
junud need «professionaalsed» kum-
mardused vaatuse sees, mida Sta-
nislavski oma teatris iialgi ei luba-
nud, kuid mida me <«Estonia» bal-
letilaval oleme varem harjunud ise-
endastmOistetavaks pidama.

Tulles siit konkreetsusele tahaks
eelkoige méirkida {ihte kohta, mida
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publik igal etendusel kviteerib ma-
rulise kiiduavaldusega. Moeldud on
noore baleriini Helmi  Puuri
fouette’i (Ottilie) kolmandas vaatu-
ses. Helmi Puur sooritab selle teh-
niliselt meisterlikul tasemel. Balle-
tis, kus siiZee eksisteerib peamiselt
kavalehel, laval aga sooritatakse
numbreid, oleks kahtlemata tantsija
katkestanud tegevuse ning publiku
poole poéordunud. (Kiillap lavastaja
oleks juba selleks vastavad <hinge-
tdmbe» sekundid leidnud.) Praegu-
sel etendusel aga oleks see raskesti
ettekujutatav, niivord pingeliselt
areneb stindmustik, niivord alluta-
tud on tantsijad kogu lavastuse
‘pohitilesandele.

Odette’i-Ottilie osa annab palju
voimalusi balletitehniliste oskuste
demonstreerimiseks, esitades sama-
aegselt suuri ndudeid baleriinile
kui niitlejale. Helmi Puuri juures
roomustab vaatajat eriti see, et ta
suutis oma silmapaistvalt haid teh-
nilisi voimeid allutada néiitleja po-
hilise eesmirgi teenimisele. Ta m&s-
jub  lihtsana ja stidamlikuna
Odette’i osas alates esimesest epi-
soodist, arendades kuju jark-jar-
gult 18bi kogu kannatusterohke sii-
7ee. Vastandliku Ottilie kuju on-
nestunud loomine koneleb eeskitt
sellest, et vabariigi teatrilava on ri-
kastunud mitmekiilgset annet oma-
va balletisolistiga.

Niitleja loominguliseks saavutu-
seks voGib pidada Artur Koidu print-
si osa. See on antud balletilavas-
tuses tdusnud muinasjutu kangela-
seks. Tema armastus, truudus ja
julgus peavad olema selleks joual-
likaks, mis rebivad lépuks puruks
koik - volur Rotbarti poolt punutud
noidusevorgud. A. Koit, kellele see
lavastus annab Vdga hidid voéimalu-
si osas peituva idee véljatoomiseks,

'mgjub nooruslikult ning samal ajal

mehiselt. Manguliselt on A. Koit
eriti tugev kolmandas vaatuses, kus
ta suudab mojuvalt véiljendada va-

helduvaid tundeid — siigavat kur-

bust® Odette’t ~ pdrast, téielikku
eemalolekut lossi sdravast liitkumi-
sest,” suurt esilepaiskuvat roému
Odette’ile sarnanevat Ottiliet koha-
tes, ahastust saatusliku eksituse pé-
rast ‘ning 16puks meelekindluse ko-
gumist otsustavasse voitlusse  astu-
mise pel. Muidugi voib veel soovi-
da, et A. Koit kujutaks veelgi rel-
jeefsemalt siirast onnetunnet stsee-
nides. Odette’iga, kuid siinjuures
peab niitlejat otsekohe hoiatama,
et ta el hakkaks niisuguse Gigusta-
tud ‘noudmise tditmisel lihtsuse ja
loomulikkuse asemel o6nnetunnet ja
armastust maksku mis maksab «véal-
ja pigistamas.

Voitlus laval oleneb mdlemast
poolest. Ka kodige paremate oma-
dustega kangelane muutuks abst-
raktseks, kui ta oma hiid omadusi
kulutaks wvéitlusele ttihise, &6nsa
vastasega. Kunst, olgu see ka mui-
nasjutt, kujutab ikkagi inimeste-
vahelist, karakteritevahelist voit-
lust. «Luikede jarve» praeguse la-
vastuse pinge, mis saavutab tdieli-
ku 'haaravuse kolmandas vaatuses
ning touseb veelgi finaalis, on suu-
rel méddral tingitud vSlur Rotbarti
kujust, mis leidis Verner Haguse
poolt mdjuva lahenduse. On arusaa-
dav, et elamuse saavutamiseks po-
leks jétkunud tema vdimu kujuta-
misest loodusjoudude iile, mis oleks
jddnud paratamatult abstraktseks.
See, mille nimel Rotbart - kasutab
oma vo6imu — Kkurjus, inimvihkaja-
lik  kiilinilisus ja irvitav kalkus k&i-
ge ilusa vastu — see on lavastuse
arengu seisukohalt peamine ning
kutsub néitleja poolt kujutatuna esi-
le siigava kunstilise elamuse. Kuju
taieliku olemuse avamine kolmandas

vaatuses sisustab ka voitluse finaa-
lis, loob selleks eeltingimused.

Voib veel radkida paljudest osa-
taitjatest, kes vidadrivad tihes véi tei-
ses mottes tdhelepanu. Nii 16i oma-
moodi koloriitse kuju David Sur
narri osas, millel on eriti kaaluv
tdhtsus  elurttmsa  ekspositsiooni
suhtes. Elavalt jaidb meelde Aigi
Riiiitel neapoli tantsus, milles noo-
re baleriini ilmselt head tehnilised
voimed sulasid kokku sellele tant-
sule = karakteerse sisemise polemi-
sega ...

Samuti v6ib veel paljugi réddkida
iiksikutest mojuvatest episoodidest,
millistest eriti esile tduseb luikede
leinav lahkumine neljandas vaatu-
ses ning Odette’i ringikujulised
igatsust véljendavad podrdumised
ahastuses lamava printsi suunas. ..

Tihedalt koosktlas muusikaga on
vaataja .silmale palju pakkuvad
B. Renteri dekoratsioonid. Vérske,
tldisele meeleclule vastav

on esi-
mese vaatuse lavakujundus. Uldse
on kunstnikul h&sti oOnnestunud
maastikupildid.

Kokkuvottes peab aga ikkagi ta-
gasi poorduma lavastuse kui tervi-
ku juurde, milles k&ik, nii solistid
kui . ka balletirihm = on allutatud
tithtsele eesmérgile teose idee
virvikale, selgele ja emotsionaalse-
le avamisele.

Lavastuses saadud hea niitle-
ja-meisterlikkuse kool lubab eelda-
da, et «Estonia» balletikollektiiv
jitkab edukalt oma loomingulisi ot-
singuid.

0. POLD




