' sia muusikateoses satiiri teravik suu-

. esmakordselt kolasid gruusia muusika-
. teatris lihtsad olustikulaulud ja tsas-
- tuskad. Selles ongi teose
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L, Keto ja Kote” RAT ,,E’stomas

Suure eduga ldheb RAT ,Estonias®
uus lavastus — V. Dolidze muusikaline
komd&odia ,Keto ja Kote*, See on iks
neid lavateoseid, mis haaravad oma
varvikuse ja elulisusega, nalja ja naeru
sisukusega. ,,Ketod ja Koted* voib vaa-
data korduvalt, véib méirgata tema
puudusi, ning siiski haarab stindmus-
tik meid kaasa, nakatavad koloriitsed
gruusia rahvuslikud viisid, teravmeel-
sed naljad ja nende naljade kandjad —
teose lopsakad karakterkujud. = Viktor
Dolidze (1890—1933) .Keto ja Kote* on
gruusia esimene muusikaline komo66-
dia, mis esietendus Thbilisis 1919. aastal.
Omal ajal ja Gruusia olustikus oli see
novaatorlik teos. Esmakordselt oli gruu-

natud valitsevate kihtide wvastu ning

elujoulisus.
,,Keto ja Kote“ on aastakiimneid plsi-
nud gruusia laval ja leidnud fee ka
paljude teiste vennasrahvaste teatreisse.

+Keto ja Kote* libreto on loodud
gruusia silmapaistva dramaturgi Av-
ksenti Tsagareli komoddia ,,Hanuma'
J&Tgl WKeto ga Kote: siizee on lihtne,
seejuures aga ténulik koomiliste situat-
sioonide loomiseks ja satiiri rakenda-
miseks. Koméoddia keskseks teemaks on
kahe noore voitlus oma énne eest. Noor
iiliopilane viirst Kote ja kaupmees |
Kotriasvili = tiitar = Keto armastavad
temetelst, kuid Kote onu, viirst Levan
otsustab 16plikust laostumisest piadsmi-
seks abielluda oma volausaldaja  fiit-
rega (Ketoga), Makar Kotriasvili oma-
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korda loodab sellest abiclust head &ri-
reklaami. Selle traditsioonilise
lahendamise Uimber keerlebki
dia tegevustik.

RAT ,Estonias® on ,Keto ja Kote®
lavastatud S. Bolotini ja T. Sikorskaja
variandi jérgi, kus libretot on osaliselt
muudetud koméddia sotsiaalse konflik-
ti teravdamiseks. Viirst Koted on nii-
datud  ulidpilasena, kes Peterburis
oppides on tutvunud revolutsiooniliste

komoo-

ideedega, mistdttu ta otsustab anda oma
maa talupoegadele ja alustada koos

Ketoga uut elu — tootava inimesena.
Teosesse on sisse toodud rida

politseipristaviga, kes otsib
tegijat® — sandarmirittmeistri
jat. ,Kurjategijaks“ osutub Kote. See
siizeeline korvalliin  aitab teravdada
intriigi ja rohutada sotsiaalset momen-
ti. Kaupmeeskonna t8ielikumaks ise-
loomustamiseks on uues redaktsioonis
sisse  toodud poeomanik Daredzam
koloriitne kuju.

Keto ja Kote abilisteks ja ,,kaasa-.

tundjateks® on nende vana hoidja —
leidlik " kosjamoor Barbale ja eluroom-
sad semud kintod Siko ja Sako. Ka
viirst Levanil on oma abilised — &de
Maro ja kosjamoor Kabato, edev ning

rumal vanapiiga, lobamokk ja sahker-‘

daja.

Komoodia slizee uus  tolgitsus, mls
pohiliselt on tulnud teosele kahtlemata
kasuks tingib aga ka moned selle
norgad - ktiljed - Ebamdidraseks - ja
kahvatuks jdavad komoodia kaks olu-
1{54; kuju — Kote ja Barbale. Kole

“
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intriigi

: uusi
tegelasi Juba komdodia algul tutvume
skurja-
solva-

kujus me peame tunnetama eesrind-

likku inimest, kes end lahti iitleb oma.

seisusest ja varandusest. Samal ajal on
Kote traditsiooniline operetlik esimese
armastaja kuju. Tema kiillaltki ulatus-
lik ja oluline muusikaline iseloomustus
on liidriline ja ainult ,kuiva® teksti
kaudu saame me teada Kote ,,kulissmle-
tagustest® revolutsioonilistest® sam-
mudest. See vastuolu ja ebaorgaanili-
sus kujus endas teeb raskeks tema
lavalise télgitsuse. Tekib kurioosne
nahtus, et libreto seisukohalt véara-
malf tolg1tsetud kuju on terviklikum
kui selle Gige tolgitsus. Sellise vééra,
aga tervikliku  tolgitsuse annabki
V. Gurjev. Gurjevi Kote on algusest
16puni  vialja peetud traditsioonilise
operetliku esimese armastajana. Tema
jutt iseseisvast toost, tema polgus
omavoli ja sandarmluse vastu tundu-
vad libtsalt noore hellitatud viirstikese
romantiliste ja naiivsete targutustena.
E. Eesmaa Kote on aktiivsem, tempe-
ramendikam, - temas on tferavamalt
rohutatud vabameelse tiliopilase kuju.
Siin annab aga eriti tunda kuju vastu-
olulisus. E. Eesmaa Kote tekstis ja
muusikas on kaks erinevat isikut, ning
Kote ,toopaatos jadb ikkagi ebaloogi‘
liseks.:

Ka Barbale kuju on vastuoluline, ta
on mingi dilis kosjamoor voi kosja-
moori riugastega 6ilishing. Komdodias,
milles tegutsevad korvalkujudena sel-
lised kar.»akteersed kontsentraat-tiiii-
bid*, ‘magu Kabato, Makar, viirst
Levan kintod ja ,lobus lesk® Dared-

zan, Jaavad Barbale-taolised ebami&-

Kote*

komoddias aga on peategelased kahva-
tud, siis tekib hidaoht, et lavastust
hakkavad juhtima eredad kérvalkujud
ning pdhiintriig ja lavastuse pealiin
vBivad muutuda lihtsalt naljategemise
vahendeiks. Seda on tunda ka RAT
Estonia® lavastuses. Aga sellest all-
pool. 3

Niib, et ,Keto ja Kote* korduva
umbertootamwe tagajérjel on osaliselt
kannatanud ka teose muusikaline
kiilg. Nimelt on teose muusikalist osa
hiljem t#iendatud erinevate heliloojate
poolt (Kiladze ja Muradeli). Tabavad

on mitmete fegelaste iseloomustused ja

komsodias on hiid, elavaid muusikalisi
ansambleid. Nakatavad ja meeldejda-
vad on rahvamuusikalised numbrid,
nagu kintode kupleed, tantsud ja
osalt ka orkestriintermetsod. = Koige
selle juures pole aga .Ketos ja Ko-
tes” 1ibivat muusikaljst arengut ja
stijlitihtsust. Rahvuslikku laadi gruusia
tSastuskade korval kélavad traditsioo-
niliselt intoneeritud aariad, ,Suliko®
korval Offenbach voi Rossini.

RAT ,Estonias® lavastasid ,,Keto ja
kiilalised Moskvast Vene
NFSV teeneline kunstnik, Stalini pree-
mia = laureaat Viadimir Kandelaki
(lavastaja) ja Vene NFSV rahva-
kunstnik Maria Goldina (nditejuht).
V. Kandelaki ja M. Goldina meister-
likkusest koneleb juba see, et lavastus
valmis {illatavalt ruttu — ainult ithe
kuuga — ja on seejuures iiks menuka-
maid lavastusi Estonias®, Lavastus on
hoogne, dunaamlhne Leidlikult

teravmeelselt, on lahendatud m1san-
stseenid ning rohked, massistseenid.

‘Lavastuses on rakendatud terve ridal

ooperisoliste, mis aitab erili kaasa

stseemde onnestumisel
Kuigi paljudel solistidel tuli esmakord-
selt teksti laval koénelda, tuldi selleg
iildiselt hésti toime. :

- Esmakordselt on meie teatrikiilasta.
jal vGimalus tutvuda gruusia vennas

muusikaliste

rahva muusikalise lavateosega
esmakordselt tuli Estonia® néitle

kehastada gruusia rahvuslikke u-

sid. Selles on nii niitlejad kui’ ka:‘,
lavastaja saavutanud silmapaistvaid
tulemusi. Hea on vaadata ,Estonia®

koori juba I vaatuses. Koor on osaliselt
paigutatud istuma laudade taha, see
voiks tingida staatilisust, 'ru1musd: on
aga vastupidi — reageeringud tegevu-

 sele on elavad. Vajalikku hoogu Jéabg

aga tugevasti puudu turustseenis, see}

| on nagu meie ,Tallinna turg® gruuma«
kostlitimides.

Puuduvad reageerimis-
kiirus, teravad emotsionaalsed kontras-
tid ja teksti esitamise tempo. Hasti on
gruusialikkus tabatud tantsudes (seade
B. Blinovilt). Eriti hea nii seadelt kui
ka esituselt on temperamentne ,Silga®
IIT vaatuses. Kus aga {ildse pole tun-
da gruusia rahvuslikke tiitipe, see on
tiitarlaste stseenis IT waatuses. Kui
korvale jétta kiisimus rahvuslikust
koloriidist, siis on K. Tiiduse Kefo
snnestunud ,universaalse armunud
tiitarlapse kuju. Temas on pal;u sii-
rust, tiitarlapselikku puhtust ja tunde-
ehtsust Ka pole see lihtsalt kaupmehe

tiitar, - vaid temas on tunda nel
moraalseid  jdude, otsustamlskmdludtf
ja iseseisvust, mis teevad usutavaks

tema ,loobumise kaasavarast®.
paistvalt tuli sama osa | késituse
toime V. Neelus, kusjuures lausa Ul
fas tema loomulik ja sundimatu te
esitus.

Jarg 6. 1k}




,.Keto ja Kote*

(Algus 5. 1k.)
gruusia viirsti kuju loob
Ta on hea nii tii{ibilt kui

Usutava
& Tales.
. muusikaliselt. Tale§i Levanis on tunda

vana elupcletaja ja  ,pohimottelise
poissmehe” kergemeelset minevikku,
on tunda laostunud virsti tiihist ja
sonsat seisuseuhkust. Taleg peaks aga
viltima koketeerimist publikuga. Tosi
kiill, ,Keto ja Kote® on lavastus, mil-
les on kiusatust iiht-teist oelda saali,
kuid néitleja enda kunstiline kriitika-
meel peaks siin piirid seadma,

Viga olulised kujud lavastuses on
kintod. Barbale koérval on Siko ja
Sako need, kelle kaudu naerdakse
véalja nii vana fiilespuhutud virst kui
ka Kabato ja kaupmees Kotriadvili
Nende kaudu me aimame ka peid
uusi joude, kes astuvad vanade, vélja-
naerdavate asemele. Seepdrast oman-
dab viga suure tdhtsuse nende kujude
tabav tolgitsus.

Koige silmapaistvama kinto kuju
andis K. Vaha (Sako). See on pohjatu
optimist, r&omus ja paikesepaisteline
kuju. Seepdrast muutuvad tema pil-
ked, tema suhtumine véljanaerdavaisse
eriti oluliseks ja reljeefseks. Me usu-
me, et sellised Sakod vgivad hirmu-
tada politseipristaveid oma pilkelaulu-
dega. Hea on ka H. Otto (Siko) ja
K. Vaha ansambel. See on lahutamatu
tervik, milles osalised vastastikku
teineteist tdiendavad. O.Linnu Sakol on
suur puudus temas ei ole seda
‘moraalset joudu, mis Vaha Sako
muudab tiiheks lavastuse Kkeskseks
kujuks. Linnu Sako tundub tavalise
raha. ja joomahimulise sellina, kellest
saab voib-olla samasugune ahne kaup-
mees, nagu-on Makar. Linnu Sakos

RAT , Estonias*

votab iilekaalu janditamine, végivald-
sed koomilised wvotted, mis muudavad
kuju kirjuks, viliseks, isegi veidi vul-
gaarseks. Selles suunas mdjub kaasa

zargooniliselt, raiuvalt, mahlakas
tsastuska kuivab tema suus. Selle
koige tottu muutub ebaorgaaniliseks
ka Siko ja Sako ansambel, milles
M. Artemenko annab suure taktitunde
ja lihtsusega Siko kuju.

Sako osas esines kulalisena ka
lavastaja V. Kandelaki. Sako V. Kan-
delaki = tolgitsuses on vérvirikas ja
lopsakas kuju. Kahju aga, et V. Kande-
laki siiski ei valtinud trafaretseid
koomilisi vétteid. Ka puudus tal kon-
takt partneri M, Artemenkoga ja an-
sambliga. Nii ansamblist kui ka osast
langes néitleja tdielikult vélja II vaa-
tuses lavastusse mittekuuluvate gruu-
sia laulude esitamisel. Jdi mulje, et sel
Shtul Kandelaki kohtamisrdomu nimel
publikuga ohverdas kunsti.

Tunnustust véirib asjaolu, et lavas-
taja on ,Ketos ja Kotes” rakendanud
arvukat niitlejate kaadrit. Peaaegu iga
osa voime nidha kahes-kolmes esituses.
Suure hulga osatditjate rakendamine
nii lithikese ajaga valminud lavastu-
ses on aga tinginud {ihe olulise puu-
duse On vihe selliseid osi, kus eri
néitlejad looksid individualisesritud
kuju. On ilmselt tunda osade ettemén-
gimist lavastaja poolt ja enamikul juh-
tudel allumist sellele. Tulemuseks on
sageli osa liiga viline lahendamine. Pole
peasegu mingisugust vahet kolme Bar-
bale (L. Issakova, L. Selistemdigi,
A. Pranno), kolme Makari (A, Pérn,
P. Anton, O. Ratikas), kolme Kabato
(M. Poola, L. Seom, G. Kaljuste) ja

ka defekt laulmisel. Linnu Sako laulab

| Daredzani (E, Meil, M. Rungi, R. Maa:
Koige lshema
sisemise digustuse neile kujudele anna-

sing) osatdlgitsustes.

vad G. Kaljuste, O. Raukas ja E. Meil.
Viimase DaredZan on {iks koloriitse-

maid  ja veenvamaid kujusid kogu

lavastuses. . .
Seda suuremat tunnustust vadrivad
niitlejad, kes sellise olukorra juures

on_ siiski suutnud leida iseseisva, indi-

viduaalse tee osa tdlgendamisel. Siin
tahaks jéllegi eriti alla kriipsutada
K. Vaha Sakod ja ka U. Varki posti-
meest. Nii Vaha kui ka Varki kohta
vbib oelda, et nad on koomikud-
kunstnikud Kogu nende méing,
tegevus, kone kasvavad vilja osast
endast. Nad ei kasuta trafaretseid,
kulunud ja tiifitavaid viliseid ,nokse®
ega ,serveeri oma nalju. Postimehe
kuju lavastuses on episoodiline, ta il-
mub lavale ainult kord I vaatuses ja
edasi teda enam ei n#e. U. Vark suu-
tis aga selle kuju anda niivérd oma-
péraselt, niivord eredalt ja seejuures
loomulikult, et see jadb kauaks meelde.

Kolm erinevat tiiiipi on ka virstid
Levanid — G. Ots, G. Tales, V. Vei-
kat ning politseipristavid — A.
Mering, E. Tinn ja R. Treimann. Eri-
list tunnustust viadrib individualiseeri-
tud osakujundus R. Treimanni puhul,
kuigi tal puuduvad lavakogemused
(R. Treimann tootab ,Estonias“ kont-
sertmeistring). Koige lopsakam ja sise-
miselt labituntum on politseipristav
A. Meringu tdélgitsuses. /

Raske on seletada, millest on mit-
mete osaliste juures tingitud uleméngi-
mine, tahtlik voi ebateadlik ilepakku-
mine. Kohati ndib, et lavastaja on
néitlejailt noudnud maksimaalset, ja
lavastuse kiiruse tdttu pole ka seiles
osas viline veel igakord leidnud sise-
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ISy OlUSTUST., Wi’ 4ulMIudusansay Mo
juba tlal juttu. Peale selle on eriti
ille pakutud B. Blinovi ametniku kuju.
Ei tohiks unustada, et realistlikus ko-
méodias, nii ka ,Ketos ja Kotes®, on
nali vahend tegelaste iseloomusta-
miseks ja omapirane, viga mdistetav
v orm autori kavatsuste, teose idee lah-
timotestamiseks. Iga nali, iga koomi-
line vote peab olema sellele allutatud,
peab olema tiilibi ja idee avamise iee-
nistuses. Niitleja, kes koomilises osas
ndeb ainult voimalust teha rahvale
nalja, annab paratamatult ebarealist-
liku kuju. Eriti illatab ses B. Blinovi
juures, keda me tunneme kui tugevat
realistlike kujude loojat. Seekordse
kuju tilepakutuse ja jantliku vélimuse
tattu jadb kiisitavaks, miks teda iildse
nimetatakse ametnikuks. Ametnik-
ku, kelles me vodiksime vélja naerda
tiilipilist tsaariaegset kuju, ei ole.

Kahjuks on nalja nalja pérast ka
lavastuses endas, mis kahtlemata sco-
dustab {ilepakkumisi Uksikutzs osades.
Lavastus on {lile koormatud sageli
korduvate trafaretsete koomiliste
situatsioonidega, nagu ,juhuslikud‘
kokkupdrkamised, sehmatamised*,
kukkumised jne.

R&6mustav on, et muusikalisele kiil-
jele lavastuses on pooratud kiillaltki
tosist tdhelepanu. Hésti koélavad kco-
rid ja ansamblid, vabalt ja valjendus-
rikkalt on esitatud enamik soolo-osi.
Siin tahaks erilist tunnustust avaldada
lavastusest osavotvaile noortele 'aulja-
tele. Histi esitab Keto ddrmiselt raske
aaria noor lauljatar Klaudia Tiidus.
Oleks vaja ainult veel suuremat ker-
gust koloratuurosades ja kohati suu-
remat intonatsioonikindlust, eriti aaria
alguses. Ilusa hé&dlematerjaliga tugev
noor laulja on ka Aino Kiilvand. Laul-

«

iiigse pinge vaitimisele miimikas ja ka
esitusmaneeris, See mojub héirivalt.

Esmakordselt  esinesid ooperilaval
noored lauljad Aino Soosaar (Keto)
ja Harri Vasar (Kote). Vaatamata lava-
kogemuste puudumisele roomustas
mdlema juures siiras ja Kkorrektne
ldhenemine osale. .

Lootustandev mnoor laulja on Asta
Vihandi (Keto sdbratari osas). A. Vihan-
dil on meeldiv hatlematerjal ja temast
voib  kindlasti kasvada tugev laulja.
Praegu on aga A. Vihandil iiks suur
puudus ebaloomulikkus laulmisel.
Seda rohutab pingeline miimika, veidi
forsseeritud toon ja plitidlikkus lauida
,hasti armsalt®. Selle puuduse vastu
peaksid nii A, Vihandi ise kui ka tema
laulupedagoog otsustavalt voitlema.

Vihem rahuldab seekord orkester,
mis on liiga inertne, kohati vdhe orga-

niseeritud, isegi tuim. Tunduh, et
orkestriga on to6d tehtud -ohkem
Jaias  laastus®. Vallo Jérvi peaks

néudma orkestrilt suuremat ritmilist
tipsust ja erksust. On sageli . h&oru-
misi¥, eriti ansamblite saates ja kohati
ka intonatsioonilist ebatédpsust.

Lavakujundus Aleksander Teegilt on
hea, Gruusiale omaselt péikesekiillane
ja véarvikas.

,Keto ja Kote* lavaletoomine RAT
,Estonias® esitas kollektiivile kahtle-
mata viga suuri néudmisi.

Tahaks loota, et ,,Estonia® andekas ja
kogemustega kollektiiv korvaldab ka
need puudused, mis lavastusel veel on,
ja r66mus gruusia lavateos kerkib
meie ette oma taielikus realistlikus
jous ja sé@ravuses. .

0. Tuisk

U. Viljaots



