Ooperi ,Deemon”® lavastamisega on
RAT ,Estonia” vGtnud repertuaari teo-
se, mis kuulub populaarseimate aope-
rite hulka ja on plisinud laval peaaegu
kaheksakiimmend aastat. Ogperi ,Dee-
mon* piisiva edu pohjuseks on peale
tema puhtmuusikaliste védrtuste ka
ideeline sisu. Ooperi aluseks on véetud
Lermontovi geniaalne poeem.

Lermontovi Deemoni kujus avaldu-
vad jouliselt {ihiskondliku pmtestx
ideed riigikorra vastu, mis réhub na
suretab isiksust.

Avalik méss, mida Deemon tostis
taevalike seaduste” vastu, kajastas
seda vaitlust, mida XIX sajandi kahe-
kiimnendate kuni neljakiimnendate aas-
tate vene iihiskonna progressiivsed
joud arendasid ebadiglaste ja julmade
maiste seaduste vastu, voitlust tde ja
mdistuse vaidulepédsu eest, suurte inim-
tunnete siiruse ja vabaduse eest, ini-
mese diguse eest onnele.

Oma ooperis vabastas Rubinstein
Deemoni tunduval méi#ral jumaluse-

tades Deemoni ,inimlikke* joon, kiisit-
ledes teda kui uhket ja siigavalt kan-
natavat méssulist isiksust, keda valdab
vBimas tulihingeline armastus ja kes
vihkab silmakirjalikke taeva kaske".

Selline Deemoni kuju méaistmine on
mi&ratlenud etenduse iseloomu, mille on
lavastanud VNFSV teeneline kunstnik
A. B. Viner.

A, Viner kisitleb lavastust kui ro-
mantilist draamat. Sellest on tingitud
| teatav teatraalne Zesti ?Iﬂﬂ”ﬁls

'soodi tdsielulisi tiksikasju, kuivérd ai-
tab lahti métestada tegevuse {ildist
emotsionaalset métet ja pingsust,

Selles mattes on niitlik, kuidas naite-
juht tolgendab stseeni, kus gaabub ma-
tuserong morvatud Sinodali pdrmuga.
Tamarat Uimbritsevate naiste kdes il-
muvad ndhtavale mustad sallid, millega
nad. leina mérgiks katavad pea. On
tdiesti voimalik, et elulise tdepéra-
suse seisukohast ei voinud koéigi kiila-
liste k#es samal hetkel n#htavale il-
muda leinasallid. Ent selle votte kuns-
tiline veenvus, mis rdéhutab olukorra
traagilisust, on wvaieldamatu.

Koige mitmekesisemates kohtades la-
Val kerk1b esﬂe Deemom kuju, ilmu-
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vastasest titaanlikust wditlusest, réhu-~

 selt ja lavaliselt raske Tamara

Stseen ooperi «Deemon» 2, vaatusest

Hea saavutus

A. Rubinsteini ooper ,Deemon* RAT ,Estonia” laval

lustatud orkestri kolavus. Samuti on
dirigendil gnnestunud maitsekalt réhu-.
tada Rubinstelm partituuri koloriidi
isefirasusi.

Dirigendj ja néiitejuhi loommguline
kontakt avaldub selles, kuidas on la-
hendatud ooperi muusikalis-lavalised
kujud.

Miarkimisvairset edu on saavutanud
Tiit Kuusik Deemoni osas, Suurepdra-
ne on tema h#ile kolavus, mis on
téiesti i{ihtlane ja vaba Kkboigis regist-
reis,

T, Kuusikul on suure ulatusega
viljendusvahendite skaala tema poolt
kehastatava kangelase hingemaailma
rikkuse esiletoomiseks. Kui v8imukad
ja gkulptuurselt selged on tema zestid
proloogis, kus esitatakse uhket ja més-
sulist ,taeva vaenlast”! Kui palju sii-
damesoojust ja hellust on meloodilises
lauses ,Laps, sinu embuses &rkan ma
uuele elule“'l

Huvitavalt. esitab Deemoni osa ka
Georg Ots. Tema osakésitluses on lile-
kaalus mahedad, stidameldhedased too-
nid. Tema Deemon on lifiriline, Eriti
jaab meelde suurepdrane ariooso ,Mu
armas laps, sa dra nutal* G. Otsa Dee-
monis on palju siidamlikkust ja drnust
réobiti  kibeda meelehen:e momentiw
dega.

Meta Kodanipork on rakendanud;
rohkesti loomingulist energiat vokaal-
kuju
loomiseks. Eriti on &nnestunud meele-

heitestseen Sinodali laiba juues, M. Ko--
4 |daniporki laul ja ming selles stseenis
iilevus, mis ei rghuta niivord iga epi-

on haaravad, Suurt muljet avaldab ari-
ooso ,Soe 60, vaikne 86". Vidhem vil-
Jendusrikas on Kodanipork dialoogi
stseenis Deemoniga kuuendas pildis,
kus osatditjalt noutakse suurimat kes-
kendatust ja emotsionaalsust, kuna see
on Tamara kuju arengu haripunkt.

Flsa Maasik esitab Tamara osa
mitmekesisemates vérvides. Edukalt
vastandab ta dramaatilisusele ja {ras-
gillsusele muretuse, neiuliku kerguse ja
elavuse esimeses plldis*

E. Maasiku osaesituse vokaalne Kkiilg
sisaldab rohkesti paeluvaid momente.
Kahjuks aga forsseerib niitlejatar liig-
selt h#iletugevust, mille jérele ei ole
mingit tarvidust.
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se, mis kuulub populaarseimate cope-
rite hulka ja on pisinud laval peaaegu
kaheksakiimmend aastat. Qoperi ,Dee-
mon* pilisiva edu pshjuseks on peale
tema puhtmuusikaliste vidrtuste ka
ideeline sisu. Ooperi aluseks on véetud
Lermontovi geniaalne poeem.

Lermonfovi Deemoni kujus avaldu-
vad jouliselt f{ihiskondliku protesti
ideed riigikorra vastu, mis réhub ja
suretab isiksust.

Avalik méss, mida Deemon %dstis
»taevalike seaduste’ wvastu, kajastas
seda vaitlust, mida XIX sajandi kahe-
kiimnendate kuni neljakiimnendate aas-
tate vene iihiskonna progressiivsed
joud arendasid ebadiglaste ja julmade
maiste seaduste wvastu, voitlust tde ja
moistuse véidulepédidsu eest, suurte inim-
tunnete siiruse ja vabaduse eest, ini-
‘mese diguse eest Snnele.

Oma ooperis vabastas Rubinstein
Deemoni tunduval mé#ral jumaluse-
vastasest titaanlikust véitlusest, réhu~
tades Deemoni ,inimlikke” jooni, kisit~
ledes teda kui uhket ja stigavalt kan-
natavat méssulist isiksust, keda valdab
vBimas tulihingeline armastus ja kes
vihkab silmakirjalikke ,taeva kiske”.

~ Selline Deemoni kuju mobistmine on
|méératlenud etenduse iseloomu, mille on
lavastanud VNFSV {eeneline kunstnik
A. B. Viner,

A, Viner kisitleb lavastust kui ro-
mantilist draamat. Sellest on tingitud
teatav teatraalne zestide tinglikkus ja
1iilevus, -mis ei réhuta niivord iga epi-
‘soodi tésieluligi fiksikasju, kuivord ai-
tab lahti métestada tegevuse iildist
emotsionaalset métet ja pingsust,

Seiles mattes on niitlik, kuidas niite-
juht t6lgendab stseeni, kus saabub ma-
tuserong morvatud Sinodali pdSrmuga.
Tamarat {imbritsevate naiste kies il-
muvad néhtavale mustad sallid, millega
nad. leina mérgiks katavad pea. On
téiesti voimalik, et elulise tdepiira-
suse seisukohast ei vGinud koigi kiila-
liste kdes samal hetkel nihtavale il-
muda leinasallid. Ent selle votte kuns-
| tiline veenvus, mis réhutab olukorra
traagilisust, on vaieldamatu. .

Kbdige mitmekesisemates kohtades la-
val kerkib esile Deemoni kuju, ilmu-
des alati ootamatult, nagu tekkides pi-
medusest ja uuesti pimedusse hajudes.
Niitejuhi auks tuleb &elda, et kaigis
Deemoni ilmumistes puuduvad tdieli-
kult miistikaelemendid ja teatraalse
Jkuradi esilemanamise® traditsioonili-
sed efektid bengaalitulega.

«Deemoni” proloog ja epiloog tekitavad
ooperi lavastajale tavaliselt erilisi
‘raskusi, mida pdhjustab Deemoni ja
Ingli dialoogide abstraktsus. A. Vine-
ril on 6nnestunud need raskused tiletada.
Proloog ja epiloog raamistavad suure-
jooneliselt ja pidulikult draamat, milles
méssavad ilsad kired, kdrgelennulised,
vabadustarmastavad métted, kus valit-
‘| seb romantiline tooni {ilevus, Kahju on
‘|ainult, et proloogist on vélja jietud
‘| kooriepisood, Selle puudumine on vi-
'] gagi tunduv, kuna Deemoni kuju, mis
on ilma jéetud flirgsete loodusidudude
toetusest (need on esitatud koori néol),
tajutakse vdhemtéhtsana.

dada mitut joont: Deemoni romantilis-
pateetiline kirglik k&neviis; Tamara
emotsionaalne, erutatud meloodika; Si-
nodali intonatsioonide liifirika, ja selle
korval vilirst Gudali, vana teenri ja
dmma elulised iseloomustused. Suurt
tdhtsust omistab helilooja kooriepi-
soodidele, millest kaks — ,Ohtu eel
Aragva juurde* ja kuulus meeskoori-
laul ,Otkene” -— kuuluvad juba am-
mugi kontserdirepertuaari.

Dirigent Priit Nigula teeneks on
ooperi muusikalise dramaturgia koigi
erilaadsete elementide stiililine koos-
kolastamine ja suurep#raselt tasakaa-

Ooperi muusikas vaib selgesti eral-

airigendil onnestunud malisekait rohu~- -

tada Rubinsteini partituuri koloriidi
isedéirasusi.

Dirigendi ja niitejuhi loominguline
kontakt avaldub selles, kuidas on la-
hendatud ooperi muusikalis-lavalised
kujud.

Mérkimisvéidrset edu on saavutanud
Tiit Kuusik Deemoni osas, Suurepira-
ne on tema h#ile kolavus, mis on
t%ii._esti uhtlane ja vaba kaigis regist-
reis,

T. Kuusikul on suure ulatusega
viljendusvahendite skaala tema poolt
kehastatava kangelase hingemaailma
rikkuse esiletoomiseks. Kui vdimukad
ja skulptuurselt selged on tema gestid
proloogis, kus esitatakse uhket ia mé#s-
sulist ,taeva vaenlast’! Kui palju sii-
damesoojust ja hellust on meloodilises
lauses ,Laps, sinu embuses #rkan ma
uuele elule*! ‘

Huvitavalt esitab Deemoni osa ka
Georg Ots. Tema osakésitluses on {ile-

‘ kaalus mahedad, stidameldhedased too-

nid, Tema Deemon on liifiriline., Eriti
ja8b meelde suurepirane ariooso ,Mu
armas laps, sa dra nutal* G. Otsa Dee-
monis on palju stidamlikkust ja rnust
roodbiti kibeda meeleheite momenti-
dega. ; o

- Meta Kodanipork on rakendanud
rohkesti loomingulist energiat vokaal-
selt ja lavaliselt raske Tamara kuju
loomiseks. Eriti on 8nnestunud meele-

heitestseen Sinodali laiba juues, M, Ko-
daniporki laul ja ming selles stseenis

on haaravad, Suurt muljet avaldab ari-
ooso ,Soe 60, vaikne 66°. Vidhem vil-
jendusrikas on Kodanipork dialoogi
stseenis Deemoniga kuuendas pildis,
kus osatditjalt noutakse suurimat kes-
kendatust ja emotsionaalsust, kuna see
on Tamara kuju arengu haripunkt. ;

Elsa Maasik esitab Tamara osa
mitmekesisemates virvides. Edukalt

vastandab ta dramaatilisusele ja tras-

gillsusele muretuse, neiuliku kerguse ja
elavuse esimeses pildis. :

E. Maasiku osaesituse vokaalne kiilg
sisaldab rohkesti paeluvaid momente.
Kahjuks aga forsseerib niitlejatar liig-
selt héiletugevust, mille jérele ei ole
mingit tarvidust.

Virst Gudali vdikeses osas on néit-
leja Aaro Pirnal snnestunud leida elu-
liselt veenvaid jooni. Kahjuks sobib
tema grimm rohkem poola magnaadile
kui gruusia viirstile,. Tuleb siinkohal
mérkida, et lavastuses on grimm (ks
norgemaid kohti. Ilmetu grimm takis-
tab pahatihti kuju loomist, nditeks
Tamara, Gudali ning paljude koori- ja
balletitegelaste juures.

Sinodali osa on leidnud V. Gurjevi
kui ka Enno Eesmaa poolt viirika ke-
hastuse.

Artur Linnamigi tuleb edukalt toi-
me vana feenri raske osaga, samuti ka
Galina Kaljuste Ingli osaga. :

«Deemoni® lavastuse lahendamisel on
eriti suur osatéhtsus kunstnikul, Kunst-
nik Voldemar Haas on lahendanud oma
tlesande suure maitse ja peene poee-
tilisusega. Taktikiillaselt, monumen-
taalselt ja lavatarbeliste ,ilustusteta®
on loodud proloogi ja epiloogi dekorat-
sioonid,

Ooperis ,Deemon® kuulub suur osa

tantsustseenidele, THie otsustavusega

tuleb juhtida tidhelepanu aga tantsude
mitterahuldavale seadele ja esitusele.
Kui paljude reservatsioonidega vsib
vastu votta naiste tantsu, sils meeste

tants on kompositsiooniliselt ebasnnes-

tfunud. ‘

~Deemoni? lavastus on {ildkokkuvét-
tes kahtlemata heaks saavutuseks RAT
.Estonia* kollektiivilt, kes avardab
jarjekindlalt oma repertuaari ja sam-
mub uute loominguliste saavutuste

poole. :
Leonid Entelis
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