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I. Dzerzineki ooper ,Vaikne Don® ja M.
Solohhovi romaan , Vaikne Don“ on eisu-

 liselt kaks iseseisvat teost Libreto autor

L. DzerZineki pole tema oma gbnade jar-
gi teadlikult piitidnudki boperilavale viia
nii ulatusliku sotsiaalse sisuga teost kui
seda on Solohhovi romaan, L. Dzerzineki
on votnud romaanist ainult mdned episo-
did, millest ta méndagi on muutnud. Nii
on ooperi siiZee areng tisna kaugelt sar-
nane romaaniga. Kuid Solohhovi romaa-
ni pohiteema, kasakluse kihistumine, on
orgaaniliselt seotud peategelaste Grigori
ja Aksinja isikliku draamaga ka libretos,
kuigi pisut lihtsustatud kujul.
Aksinja pole ooperis ,vdras ‘naine®
nagu romaanis, vaid {ksildane naine.
Tema tarmukas ja otsustav iseloom aval-
duvad juba I vaatuses, kus ta kartmatult
tuleb Melehhovi pulma ja avaldab jul-

' gestj ning otseselt oma tundeid Grigori
‘suhtes (romaanis seda episoodi ei ole).

Grigori arvete diendamine Jevgent
Lestnitskiga on antud teisiti kui romaa-
nis: see langeb iihte Grigori otsusega
liituda revolutsiooniga, Nii on libreto
autor sidunud sotsiaalse joone ooperi te-
gelase isikliku saatusega, Nii pole Lest-
nitski Grigorile mitte enam lihtsalt 3nne-
lik véistleja, vaid ka klassivaenlane, kes
tuleb havitada, : ; .

Me teame, et ooperj edu oleneb suw-
resti heast libretost. Onnestunud libreto,
millel puudub iilearune »psiithhologism®
ia milles rohud massidele ning tegelas-
tele on asetatud &igesti, veenab oma
loogikaga (monede véaikeste eranditega)
ja annab heliloojale vajaliku dramaturgi-
lise luustiku, ;

. Vaikse Doni® muusikapartituuri suu-
rim véartus seisab tema massidele aru-
saadavas muusikakeeles. Seda iseloo-
mustab lihtsus, véljendusrikkus, hea ka-
rakteristika ja emotsionaalne vahenditus.

Qoperil ei puudu ka omapirane muus
sikaline dramaturgia, kuigi see on -heli-
looia ndrgemaid kohti. Onnestunud osa-
‘deks voib pidada Aksinja ootamatut il-
mumist pulma ja viimase sugulaste
kokkupdroet Aksiniaga (I vaatus), s5ia-
kuulutuse episoodi (II vaatus) — mani-
festi ettelugemist. Hasti on iiles ehitatud
4 pilt, kus fksildusest piinatud, Grigorilt
teadete puvdumise ja tiitrekese haiouse
ndrast ‘muretsev Aksinja ei talu kahe-
kordset hoopi’ (tiitre surma ja eksiikku
teadet Grigori surmast).

Tugavale emotsionaalsele tdusule on
shitatud kolmanda vaatuse finaa! kus
sBdurid ja kasakad lahkuvad rindelt re-
—volitsioonilisi laule lauldes - :
| ‘TBelisest optimiemist” ja’ slicavast usust
oma' taotluse’ Bigsusse: ‘on kantud “soper

final o

DzerZineki esimese ooperi peamiseks
puuduseks on see: et helilonia pole oga-
nud dra kasutada k&iki muusikalisi. v&i-
malusi ka seal, kus seda dikteerib faabula

| dramaturgiline areng. Selletsttu ei sula
1 kokku muusika alati tegevuse arensuca

ia mSiub staatiliselt. : ; ‘
Hdsti aga on heliloojal &nnestunud.
kujutavad illustratsioonid ia iseloomns+
tused. Neist on k&ige Snnestunum hobu-.
senoise Sadka. kes valetamiskunstis leiab
nnustust oma viletsa elu muredele. He-
lilooja on Sa%ka naliatleva maneeri taga
neanud ndidata rahva tarkust fa vana-
kese-tallimehe kaastupdlikku siidant.
Kiillaltki relieefselt on joonistatud
Jevgeni Lestnitski. Tema romansi kel-
mist libedusest (4 pilt) k&lab siidamete-
murdia iseloom. kes ei hooli millestiki, kut

aoa saab rahuldada oma kirge. -
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on ooperi sliZee areng lisna kaugelt sar-
nane romaaniga. Kuid Solohhovi romaa-
ni pohiteema, kasakluse kihistumine, on
orgaaniliselt seotud peategelaste Grigori
ja Aksinja isikliku draamaga ka libretos.
kuigi pisut lihtsustatud kujul. ,

Aksinja pole ooperis ,vdoras name’
nagu romaanis, vaid ﬁksi]dane naine.
Tema tarmukas ja otsustav iseloom aval-
duvad juba I vaatuses, kus ta kartmatult
tuleb Melehhovi pulma ja avaldab jul-
| gesti ning otseselt oma tundeid Grigori
suhtes (romaanis seda eplSOOd] ei ole).

Grigori arvete &iendamine Jevganl
Lestmtskiga on antud teisiti kui romaa-
nis; see langeb iihte Grigori otsusega
liituda revolutsiooniga, Nii on libreto
autor sidunud sotsiaalse joone ooperi te-
gelase isikliku saatusega, Nii pole Lest-
‘nitski Grigorile mitte énam lihtsalt 3nne-
lik véistleja, vaid ka klassivaenlane, kes
tuleb hAavitada,.

Me teame, et ooperi edu oleneb suu-
resti heast libretost. ‘Onnestunud libreto,
millel puudub iilearune ,psiihhologism”
jia milles rohud massidele ning tegelas-
tele on asetatud Oigesti, veenab oma
loogikaga (ménede véikeste eranditega)
ja annab heliloojale vajaliku dramaturgi-
lise luustiku. [ :

. Vaikse Doni® muusikapartituuri suu-
rim v&artus seisab tema massidele aru-
saadavas muusikakeeles. Seda iseloo-
mustab lihtsus, viljendusrikkus, hea ka-
rakteristika ja emotsionaalne vahenditus.

Qoperil ei puudu ka omapdrane muus
sikaline dramaturgia, kuigi see on heli-
looia ndrgemaid kohti. Onnestunud osa-
‘deks vBib pidada Aksinja ootamatut il-
‘mnumist pulma ja viimase sugulaste
 kokkupdrget Aksiniaga (I vaatus), sdia-
kuulutuse episoodi (II vaatus) — mani-
festi ettelucemist. Hasti on iiles ehitatud
4 pilt, kus fksildusest piinatud, Grigorilt
teadete pundumise ja tiitrekese haiouse
nirast ‘muretsev Aksinja ei talu kahe-
kordset hoopi’ (tiitre surma ja eksiikku
teadet Grigori surmast).

Tugevale emotsionaalsele tSusule on
~hitatud kolmanda vaatuse finaa! kus
s5durid fa kasakad lahkuvad rindelt re-
«m‘hﬂsmomlisi laule lauldes .

mﬁsmmmmm ja’ sfigavast usust
oma’ taotluse mgsﬂ,s%‘e*ﬂn ‘kantud “ooperi
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Dzerimski ‘esimese ooperi peamiseks
puuduseke on see; et helilooia pole osa-
nud &ra kasutada k&iki muusikaliei. v8i-
malusi ka seal, kus seda dikteerib faabula
| dramaturgiline areng. Selletdttu ei sula
i | kokku muusika alati tegevuse arenguga
ia m6jub staatiliselt. 3

H&sti aga on helilooial &nnestunud.
kujutavad illustratsioonid ia iseloomuss
tused. Neist on kdige Snnestunum hobu-.
sepoiss Saska. kes valetamiskunstis leiab
unustust oma viletsa elu muredele. He-
lilooia on Sadka naliatleva maneeri taga
neanud nédidata rahva tarkust ja vana-
kese-tallimehe kaastundlikku siidant.

Kiillaltki relieefselt on joonistatud
Jevgeni Lestnitski. Tema romansi kel-
mist libedusest (4 pilt) kdlab slidamete-
murdia iseloom, kes ei hooli millestki, kul
aga saab rahuldada oma kirge.

Loetletud puudustest hoolimata tuleb
Dzerzinski ,Vaikset Doni” pidada esi-
meseks Snnestunud ndukogude ooperiks.

. Vaikse Doni” lavastamisele RT ,Esto-
nias” tuleb omistada suurt kunstilist ja
pohimottelist tdhtsust. Me tahame lava-*
lises interpretsioonis v&imalikult kuju-
kamalt vastandada kasakaelu puitunud
traditsioonidele Grigori ja Aksinja jul-
geid ning protestivaid tegusid. Nende
traditsioonide kokkup&rge toimub kesk-
miktalupoja. kasaka Grigori Melehhovi
teadvuses

Ooperis ,Vaikne Don® esinevad Olga
Lund ja J Siimon (Aksinja), K. Ots ‘ia V.
Paldre (Grigori). M Rungi ia M. Kodani-
pork (Natalja), Johanson (Pantelei Me-
lehhov), G, Tales (Mitka), O. Raukas
| (Saska) Aasma (J. Lestnitski), T Puks
| (kindral Lestnitski), Parn (Pjotr Meleh-
| hov), Otto (Miguk) it.

G. Tugolessov
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