terspbcrpidicsaaliv
Kontserdisaalide

a
akustikasse

"Sellist asja nagu

- .

e A L T - Ay
FOTO RENE JAKOBSON

"lihtsalt kontserdisaal”

el ole olemas"

MADLI-LIIS PARTS
muusikaajakirjanik

hkki ta tunnistab, et ei soovinud akustikuks saada,
on ta tdna asendamatu, nii spetsialistina kui ka
sooja, suurepdrase huumorisoonega inimesena,
kes ammutab joudu loodusest ja oskab diplo-
maadina lahendada ka véljapdasmatuid “ei”-olukordi.
Temast oleks v6inud saada viiuldaja v6i hoopis luuletaja,
kuid ta on juba aastakiimneid valutanud siidant pealis-
kaudse suhtumise pérast akustikasse ja keskkonnaheli-
desse, sest teemad, millega Madalik iga pdev tegeleb, mo-
jutavad lisaks kunstiliste elamuste kvaliteedile ka meie
tervist.
Pdrnus siindinud Madalik dppis 1960. aastatel
Leningradi kinoinseneride instituudis heliinseneriks, t66-
tades seejirel pikemalt mitmes ametis Eesti Projektis ning



Tervisekaitseinspektsiooni fiitisika kesk-
labori juhatajana. Viimastel aastatel on
ta olnud vabakutseline akustikakonsul-
tant ning Oppejoud. Ta on Soome
Akustikatithingu liige ning aastast 1999
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia aulii-
ge. Ta on osalenud madéruste ja eelndude
koostamisel, avaldanud akustikaalaseid
artikleid nii Eestis kui ka piiri taga.
Madaliku t66ga seotud varvikatest lugu-
dest voiks kirjutada haarava opetliku
raamatu, mis koidaks ja hariks igas va-
nuses lugejaid.

Madaliku viimase aja olulisemateks
toodeks on Tallinna Nukuteatri juurde-
ehitis, Viljandi Ugala teatri renoveerimi-
ne, kino Kosmos rekonstrueerimine,
Viimsi Spa juurdeehituse kinosaalid,
Teater NO99 fuajee rekonstrueerimine
jazzikohvikuks, Tondiraba Jadhall, Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia 6ppehoone,
Eesti Jaani kirik Peterburis, Eesti Rahva
Muuseum, Estonia ooperiteatri renovee-
rimine, Tallinna Linnateater ja Juudi sii-
nagoog, kui nimetada vaid monda.

Milline on teie kui akustiku igap&eva-
1662
Kui naljaga pooleks Gelda, siis olen
klienditeenindaja. Ma tdesti teenin ini-
mesi sdna otseses mottes. Konsulteerin
akustika kiisimustes arhitekte, insenere,
ehitajaid, ka tavainimesi. Votan osa pro-
jektidest, suuremates toodes tuleb teha
kirjalik akustika projekt. Lisaks opetan
Tallinna Tehnikaiilikoolis, Tallinna
Tehnikakorgkoolis ja Eesti
Kunstiakadeemias. Ka dalai-laama kir-
jutab, et meie elu eesmérk on teenimine.
Kuid saalid on viike osa mu toost.
Pohit66 on seotud heliisolatsiooni ja
miiraga. Olen alati tegelenud arhitektuu-
riakustikaga koige laiemas tdhenduses,
ehkki mujal maailmas akustikud spetsia-
liseeruvad kitsamalt.

Teie t66p6ld ei piirdu ainult Eestiga.

Sageli on nii, et keegi teeb saalile lahen-
duse, aga tellijal on kahtlus, kuidas see
onnestub. Siis kutsutakse mind eksper-
dina appi. Olen olnud rahvusvaheliselt
aktiivne, kuid niiid kardan kaugemaid
toid votta. Viimati Moskvas ihe teatri
renoveerimisel osaledes tundsin, et on
juba raske. S6idud, ka keskkond, t66kul-
tuur on hoopis teine. Praegu on mul
pakkumine Leedust ja ma veel motlen.
Aastad teevad oma t60, raske on kiia

korduvalt objektil, kui see asub nii kau-
gel. Peterburi Jaani kirikuga oli teine lu-
gu, siis pandi mind kell kuus hommikul
auto peale, viidi sinna ja poole 86 ajal
joudsime tagasi.

Kui valmistasime koos ette teie osale-
mist 2015. aasta Eesti muusika pdeva-
del ja te radkisite oma to0st, jéi meie
meeskonnale pilt teist kui kirurgist,
kes peab leidma lahenduse ka siis,
kui olukord on kéike muud kui hea.
Kirurg peab olema tugev ja kiire otsusta-
ja, tal on tohutu vastutus. Mina olen pi-
gem aeglasevoitu, otsustamiseks léheb
aega. Kuid siiski, sageli on minu iilesan-
deks paista, mida veel pddsta annab.
Kriisiolukordi tuleb ette. Asjaolusid ras-
kendab ka rahastus. Materjalid on oste-
tud, projekt ldheb aga kallimaks. Seda
voin Oelda, et alati ei ole ehitaja siitidi,
kuigi lihtne on talle nipuga ndidata.
Tihti voib jouda selleni, et kontseptsioon
ei olnud kéige dnnestunum voi oli arhi-
tekt oma teadmisi tile hinnanud, tehes
ise akustikalahenduse. Vihe on tellijaid,
kes kaasavad akustiku kohe protsessi al-
guses. Akustik peaks olema kaasatud
lahtetilesande koostamisse.

Olete veendunud, et ka muusikuid tu-
leks kohe alguses ruumide akustiliste
lahenduste planeerimisse kaasata,
kuid seda Eestis peaaegu ei tehta.
Jah, see oleks professionaalne. Votame
nditeks tthe viikelinna saali, mis on
kindlasti mitmeotstarbeline. Raha on
vihe, kohe tuleks teha selles olukorras
parim. Ei saa jitta akustilist lahendust
kohaliku helimehe vdi ametniku hin-
nangu hooleks, nagu pahatihti juhtub.
Muusiku vdiks kutsuda iile vaatama kas-
voi akustika lahtetilesannet. Peab tead-
ma, mis tiiipi siindmusi hakatakse seal
korraldama. Muusik oskab anda hin-
nangu, millistel tingimustel see on véi-
malik.

Kui saali otstarve on keerukas, peaks
toimuma arutelu, kuhu on kaasatud ka
muusikud. Sellist asja nagu “lihtsalt
kontserdisaal” ei ole olemas. Tihtilugu
hoitakse muusikud meelega eemal.
Mulle on lausa 6eldud, et muusikuid po-
le métet kutsuda, sest nad hakkavad vas-
tu tootama, nad hakkavad néudmisi esi-
tama, nad ei saa aru, et see liheb palju
maksma. Fi olda valmis diskussiooniks.

Miks on akustikat oluline teadvusta-
da?

Isegi muusikainimesed voivad taiesti eri-
nevalt hinnata saali akustikat. Seeparast
on oluline, et on mingid parameetrid,
milles ollakse tthel meelel. Akustikas
kehtivad objektiivsed parameetrid ehk
fuisikalised suurused, mida moddame
ja hindame - kui kélav on ruum, milline
on muusikaline selgus, missugune on
heli ruumilisus, konest arusaadavus, he-
litugevus ja nii edasi. Neile vastavad ka
subjektiivsed arusaamised. Kui ruum on
isegi objektiivseid parameetreid arvesta-
des korrektselt ehitatud, tuleb muusik,
kel on oma subjektiivne hindamissiis-
teem, ja talle voib ruum tunduda hoopis
erinev sellest, mida plaaniti. Kuna ruumi
hindamise aspekte on viga palju, siis on
loomulik, et iiks poorab tdhelepanu ndi-
teks heli valjusele, teine hoopis tambrile.

Millised aspektid on akustika hinda-
misel sellised, mille iile ei saa vaielda?
Mbdned aspektid on sellised, milles ei ole
mingisugust kahtlust. Minu soov on, et
ei oleks akustilisi defekte, mis segavad
muusika esitust. Naiteks korduvkaja véi
mone helisageduse domineerimine.

Kui ma muusikaakadeemia maja
projekteerisin, siis ma ei kujutanud ette,
milline peaks olema &ppeklassi akustika.
Konsulteerisin viie klaveridpetajaga ja
igaiiks soovis veidi erinevaid tingimusi.
Olin segaduses kolavuse suhtes — moni
soovib suuremat kélavust ja moni véik-
semat. Uhe teise muusikakooli projek-
teerimisega seoses kogesin, et vene rah-
vusest dpetajad soovivad palju pikema
jarelkolaga ruume kui eesti Opetajad.
Seegi oli oppetund. Tulin olukorrast val-
ja nii, et Opetajad peavad saama klassis
olevaid heli neelavaid paneele vastavalt
soovile reguleerida.

Ehkki teil on vaga kindel t6616ik ruu-
mide planeerimisel, on see ometi
meeskonnat66, sest teie voimalused
soltuvad mitmest osapoolest. Kes on
teie ldhimad koostd6partnerid?

Koige olulisemad on tellija ja arhitekt.
Tellijaid on erinevaid. Osa teab alati, mida
tahab, osa kahtleb. On tellijad, kelle ootu-
sed pole realistlikud. Ka arhitektid on vi-
ga erinevad. Monel arhitektil on kinnisi-
dee ja kui selgub, et tema idee ei sobi, oo-
tab mind ees suur peavalu. Arhitekti peab
veenma nii, et teda alla ei suru.
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Akustiku tooriistade
varamus on ka stardi-
piistol.

Oluline partner on sisearhitekt.
Koik, mis puudutab ldbikostvust ja helii-
solatsiooni, soltub insenerist. On ande-
kaid insenere, aga ka neid, kes akustika-
ga ei arvesta. Kui saalis on hea akustika
ja kéik on rahul, siis kiilastaja ei pruugi
aimatagi, et tegemist vois olla ddrmiselt
raske lahendusega.

Uks akustikutod raskuspunkte on
suhtlus partneritega. Kui' nden tdesti
puudujagki, tuleb moelda, kuidas seda
kenasti serveerida, et ei solvaks inimest,
kelle to6l6iku see viga puudutab. Olen
oppinud teistelt headelt ekspertidelt,
kuidas laheneda. Diplomaatiat on selles
t60s palju vaja.

Milline oli t60 teie koige esimese
objektiga?

Minu koige esimene objekt oli tiks mit-
meotstarbeline saal, mis laks lopuks
ritulisse, seda ei tulnudki. Arhitekt oli
saali valmis teinud ja mina kritiseerisin
seda. Arhitekt nii kohutavalt vihastas
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mu peale. Laksime &gedalt vaidlema,
sest ma olin noor ja rumal. Lopuks telli-
ti sellele saalile ekspertiis, tuli ekspert
Moskvast, kes {itles, et akustiline lahen-
dus ei sobi, kuid arhitektuuriline on viga
hea. Seepeale hakkasin nutma ja sain
aru, et saali puhul on ka teisi aspekte, et
minu t60 pole ainus. See voitlus 1dppes
minu jaoks nii rdngalt, et ma abiellusin
selle arhitektiga ja vaidlesime kakskiim-
mend aastat edasi, kuni tema surmani.
Tanu sellele, et ma arhitekti korval elasin
ja négin, kuidas arhitektuur siinnib, et
see voib sageli olla piinarikas protsess,
sain aru, et on véga toores teiste loome-
protsessi “sisse soita’”

Ménikord on projektist naha, et tu-
leb akustiline defekt, kuid see on nii tu-
gevalt arhitektuurse kontseptsiooni osa,
et seda on keerukas timber liikata voi se-
da ei saagi parandada, nagu nditeks
Tartus Ahhaa keskuses. Kui on kuppel,
siis on kuppel, seda liigendada ei sobi.
Samas pole see kontserdipaik.

Milline on olnud teie raskeim t66?
Rahvusooperi kammersaal, mis ehitati
Estonia kontserdisaali peale. Mulle Gel-
di, et molemas saalis toimub korraga
tritusi ja saalid ldbi kosta ei tohi.
Toonane rahvusooperi direktor Paul
Himma voéttis mul tihti no6bist kinni ja
muretses, mis ikkagi saab, kui hakkab l4-
bi kostma. Kuigi vahelagi on seal olemas,
jouavad Estonia kontserdisaali lithtrid
otsapidi pooningule, vahelaes on kuus
luuki lithtrite jaoks, mida saab vajadusel
lahti teha. Kui on juba luugid, katsu sa
seal teha midagi helipidavaks.
Kammersaal on ehitatud pohimattel
“karp karbis”, koik uued konstruktsioo-
nid on vanast siisteemist lahti 16igatud.
Kui t66 joudis 16pule, pidin modtmiste-
ga thestama, et ei kosta ldbi. Istusin kam-
mersaalis aastavahetuse paiku nédal ae-
ga miiramootjaga. Ei tulnudki midagi l4-
bi. Vaid 1. jaanuari kontserdil kostsid
puhkpillid ldbi. Olin vdga mures. Kui lu-
gesin kontserdi programmi selgus, et esi-
tati Eino Tambergi “Avafanfaare”. See oli
forte fortissimo. Kirjutasin 16puks pika
aruande ja titlesin Aivar Miele, et muid
asju voib méngida, aga “Avafanfaarid”
kostavad lébi.

Teie t6oriistade varamus on star-
dipiistol, mis tekitab alati elevust.
Millist funktsiooni piistol tdidab ja
missuguseid tdoriistu veel kasutate?
Piistolipauk annab impulsi. Sama im-
pulssi voib teha ka nii, et puhud paber-
koti tdis ja 166d selle katki. Ka dhupalli
voib kasutada. Muidugi kdige parem he-
liallikas on stimfooniaorkester, mille for-
te fortissimo annab impulsile viga laia
sagedusdiapasooni.

Kahjuks olen nii vaene, et pole suut-
nud endale korralikku maoéteaparatuuri
muretseda. Korralik aparatuur tdhendab
viikse auto tdit vahendeid. Eestis paraku
ei olegi korgetasemelist aparatuuri, mille-
ga ruumi akustikat moota. Minu moot-
mise tulemused on ligikaudsed ja lihtsa-
matel juhtudel saab sellega hakkama. Kui
soovida teha tdpseid mootmisi, tuleks
aparatuur laenata Soomest voi Litist.

Tanavu kevadel tegite Eesti muusika
pdevade raames koost66d noore he-
lilooja Sander Moldriga, kes kasutas
teie salvestatud piistolipauk-impulsse
oma teose algmaterjalina. See elekt-
rooniline teos voeti hasti vastu ja on
hakanud praeguseks oma elu elama.



See oli vist teie esimene koost66 heli-
loojaga?

Sanderiga kirjutatud muusika on minu
jaoks mistiline. Alguses pelgasin, et
Sander on nii noor ja kuidas me kontak-
ti saame. Kohtusime kaks korda.
Esimesel korral rddkisin talle oma to0st,
selgitasin, mida puistolipaugud néitavad,
Raakisin ruumidest, et ta saaks ettekuju-
tuse, mida ma ildse teen. Teisel korral
sorteerisime piistolipauke.

Piistolipauk on kole ja kiilm impulss.
Voimalik, et see on minu subjektiivne
arvamus, aga ma leidsin, et selles muusi-
kas oli nii palju minust enesest, minu
todst. See on karm, monest aspektist
masinlik, padsu ei ole, pinge kasvab. See
koik meenutas aega, mil ehitus kaib, koik
materjalid on juba tellitud, lahendused
on tehtud ja tagasiteed ei ole ning sa veel
ei tea, mis sind ees ootab. Ruum on mo-
nes mottes juhitamatu. Sa void seda ruu-
mi arvutada, planeerida nii voi naa, aga
meie ldhenemine on siiski primitiivne.
Me ldheneme nii, nagu helienergia oleks
koondunud kiirtesse, loeme kokku pee-
geldusi ja vaatame, kust need tulevad.
Siis teeme arvutusi, aga tegelikult on
protsessid  palju  keerulisemad.
Parameetreid, mis annavad kokku kola,
on vaga palju, ja me ei tea kunagi, milli-
ne neist hakkab juhtivat rolli médngima ja
milline on 16plik tulemus.

Kirjeldatud protsessi ldbielamine on
sageli vdga rank ja Sanderi muusikas on
see sees. Kuidas on voimalik, et minu ma-
terjal nii palju Sandrit mojutas? Sander
raakis, et kui ta lugu kirjutas, oli 66, aken
oli lahti, tahed olid taevas ja tal ei olnud
padsu, loo esitamise tdhtaeg oli kies. Ta ei
teadnud, kuidas loole ldheneda, ja korra-
ga tuli palang. Sander {itles véga tdsiselt,
et ju siis ikka midagi minust oli sinna sis-
se jadnud. Ma ei ole esoteerik, kuigi olen
esoteerikat suure huviga uurinud. Ka
mistika on mind alati huvitanud, aga ma
olen siiski insener. Sandriga liks teisiti.
Véi ma kujutasin endale ise ette, et selles
muusikas on nii palju isiklikku? Igal juhul
viga ponev kogemus.

Kuidas sai teist akustik? Olete 6elnud,
et teil ei olnud plaani akustikuks
saada.

Toepoolest, ma ei ole kunagi tahtnud
saada akustikuks. Eks ma olen juurel-
nud, kuidas asjad tldse elus lihevad.
Ikka motled, et ehk on see saatus, aga

niitid elu Iopusirgel ma enam nii ei arva.
Need on sageli pelgalt juhused, mis ku-
jundavad meie elu. Meid koiki tabavad
juhused, aga see, kuidas me nendega toi-
me tuleme, soltub meie iseloomuoma-
dustest, soovidest, teadmistest, geenidest.

Tulin pérast Leningradis Oppimist
Eesti Raadiosse toole. Mul ei olnud too-
na kuskil elada ja nii ma pool aastat seal
vaevlesin, magasin stuudios. Oppisin he-
lireZissooriks, kuid mind pandi tehnika
poole peale ja taheti, et areneksin akusti-
kuks, kes hakkaks stuudioid parendama.
Mina aga tahtsin helirezissdoriks.
Helireziss6orid tootasid ithel pool klaasi
ja mina olin teisel pool. Minu vastas
klaasi taga oli niiteks ka Arvo Part.

Siis aga kutsuti mind Leningradi ki-
noinseneride instituuti aspirantuuri.
Laksin ja spetsialiseerusin ruumiakusti-
kuks. Korraga tuli uus 6ppejoudude
klann, kes torjus eelmise vélja ning insti-
tuudist sai televisioonikallakuga kool.
Mind ei 166dud minema, pakuti uut uu-
rimisteemat, aga tulin ise Eestisse tagasi.
Otsisin Eestis t06d poolteist aastat. Kuna
mul ei olnud Tallinnas tuttavaid, saadeti
mind té6otsingutel viisakalt uksest vélja.
Kdisin isegi Eesti Projektis, kus hiljem
to6tasin aastakiimneid. Lopuks laksin
toole standardiametisse vodrale erialale,
et lihtsalt leib lauale saada.

Just sel ajal avati Viru hotell, kuhu
viidi to6kollektiive nimekirja alusel eks-
kursioonile. Ma laksin ka oma asutuse
grupiga. Grupijuht, vana erusdjavielane,
titles mulle, et ma pole kiinud tihelgi po-
liitoppusel ja tdmbas mu nime maha. Ei
saanudki ekskursioonile. Hakkasin ara
minema, kui kohtasin Leningradi-aegset
teatrikriitikust tuttavat, kelle algatusel
vupsasime salaja Eesti Projekti gruppi.
Kui grupile radgiti Viru konverentsisaali
akustikast ja sellest, et Eesti Projekt on
selle teinud, siis mina noore ja rumalana
ei saanud oma suud kinni, esitasin kiisi-
musi ja olin kriitiline. Lahkudes kuulen,
et keegi jookseb mulle jérele. Oli sama
mees, kelle juttu olin tileval konverentsi-
saalis kommenteerinud. Mees fitles, et
tal on just minusugust inimest vaja, ja nii
ma Eesti Projekti t66le saingi. Seesama
Viru ekskursioon osutus pohjuseks,
miks minust sai akustik. Edasi pidin ise
Oppima.

Muusikaga olete sina peal juba lapse-
east?

Muusikasse sattusin samuti juhuslikult.
Olime {iks kératsev lastekamp, jooksime
vabalt ringi nii kaua, kui Pdrnu dérelinna
Raekiilla ilmus mees nimega Schneider,
kes oli Siberist tagasi tulnud. Tema moo-
dustas lasteorkestri, kuhu vois minna
igaiiks. Meile anti pillid kétte, mina sain
mandoliini. Olin toona kiimneaastane
hésti tosine laps. Laksin raamatukokku,
votsin mandoliiniopiku, tegin asja opiku
jargi selgeks. Kui Schneider seda nigi,
saatis ta mu muusikakooli viiulit dppima.
Olen halva akustikaga muusikaklassi
ohver. Méngisin Parnus viiulit klassis,
mis kolas pooraselt, nagu vannituba.
Tahtsin tulla Tallinna edasi dppima, 6pe-
taja Harald Aasa soovitas. Ta {itles, et
mul on viga ilus kola, aga poognakie
surve on nork, mis oli tingitud klassi liig-
sest kolavusest. Ta soovitas harjutada
metsas. Oli mértsikuu, ldksin kohe metsa,
lundki oli veel kiill. Valisin koha, kus péi-
ke veidi soojendas. See aga 1dppes dgeda
ndrvipdletikuga, mis 166b aeg ajalt siiani
vilja. Ilmar Tonisson oli tol ajal Pirnu
stiimfooniaorkestri dirigent. Tema lohutas
mind, et maailmas on muudki, kui viiul,
ja soovitas Oppida helirezissdoriks.
Tonisson {itles, et see on nagu siimfoonia-
orkestri dirigent, aga helipuldi taga.

Kuivord oluline on, et akustikul on ka
muusikaalased teadmised?

On akustikuid, kellel ei ole muusikalist
haridust ja isegi mitte huvi muusika vas-
tu. Nendest ei saa head ruumiakustikut,
sest see ei ole ainult inseneriteadus.
Muusika on midagi enamat, sul peab
muusikaga olema kontakt. Kellele me
saale teeme? Eelkoige ju muusikutele. Sa
pead olukordi ja muusikat samamoodi
tunnetama ja tundma. Muusikaline ette-
valmistus on déretult oluline. Head ruu-
miakustikud mangivad pilli voi vihe-
malt laulavad.

Naiteks tihes kammersaalis titles tiks
laulja mulle, et ta tunneb end liiga alasti.
Ma sain kohe aru, mida ta motles, ja os-
kasin olukorra lahendada.

Igapdevases konepruugis raagitak-

se palju halvast ja heast akustikast.
Réagiks lahti, mida tdhendab akusti-
ka kontekstis hea ja halb.

Hea akustika puhul kiisimusi ei teki.
Halvaks voib aga akustikat pidada siis,
kui on korvaga kuuldavad defektid.
Samas, kui muusik kritiseerib akustikat,
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peaks meeles pidama, et saal ei ole ainult
iihte tiiipi muusika voi kollektiivide
jaoks seatud. Saalil on mitu otstarvet.
Kui néiteks laulja titleks, et teatrisaalis on
halb akustika, siis peaks meenutama, et
teatrisaal on moeldud sénateatriks. Kui
soovime ruumi akustikat muuta, siis on
see voimalik ehk ainult teatud piirides.
Universaalsaali on raske kavandada.
Saalid on &raarvamatud ja mul on
vedanud, et nad on olnud targad ja dppi-
misvoimelised. Kui muusikud tulevad
esmakordselt vastvalminud saali, on see
esialgu nagu puust tahutud Buratino,
kelle muusikud ellu &ratavad. Samas aga
on saal nagu isemotleja, elav organism,
mis votab osa muusika esitamise protses-
sist. Olen ikka oelnud, et minu saalid on
intelligentsemad kui mina, nad on toime
tulnud erinevate muusikavormidega.

Millised saalid on teie hinnangul
Eestis parima akustikaga ja taidavad
oma eesmdrki?

Hinnangu peavad andma muusikud.
Voin delda vaid arvamuse. Need mitme-
otstarbelised saalid, mida on Aivar Mée
kavandanud, Piarnu kontserdimaja ja
Johvi kontserdimaja, kus ka mina osale-
sin, on lahenduselt lihtsad ja tdidavad
otstarvet. Akustilised omadused on kar-
dinate abil mingil mairal reguleeritavad,
sinna sobib nii véimendatud muusika,
kone kui ka klassika, samuti ooper. Ka
mote, et samas majas on muusikakool,
annab lastele tohutu voimaluse, sest nad
saavad harjutada erinevates saalides,
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reaalsetes keskkondades. Oluline on
vaadata, kuivord need saalid on mojuta-
nud Pérnu ja Johvi muusikaelu. Linnad
on teinud muusikalises arengus tohutu
hiippe. Ka Viljandi Parimusmuusika
Aida inimesed on oma saalidega rahul.
Hea saal on Omari kiiin.

Véga halb on, et muusikaakadeemia
juurdeehitus on riiulis. See, et poliitikud
ei vota vedu ja valitseb suhtumine, et
Tallinn on saale téis, teeb vdga kurvaks.

Missugused saalid vdlismaal on jat-
nud teile kustumatu mulje?

Pean valmistama pettumuse, sest ma ei
oska akustiliste parameetrite pohjal tuua
vélja iihtegi saali. Pédris ideaalset saali po-
legi olemas. Hinges olen ikka muusika-
lembene, mitte ehitusfanaatik. Kui ma
satun saali, kus kolab pénev muusika,
siis unustan oma elukutse. Eks ma algu-
ses ikka fikseerin detaile, aga kui muusi-
ka haarab, siis naudin ega kuula akusti-
kat. Mul on iiks kolleeg, kellega istusime
Parnu kontserdimajas. Kogu kontserdi
murdis ta pead selle tile, kust tulevad he-
lipeegeldused. Mina nii ei saa.

Saalidest on mulle kéige suuremat
moju avaldanud Peterburi filharmoonia
saal. Olin wlidpilane, kiisin kontserdil
suure entusiasmiga. Ostsime seisupiletid
ja seisime vahekdigus. Peterburi publik
oli niivérd musikaalne, see 151 erilise at-
mosfadri.

Milline on kéige suurem kompliment,
mida teie t66 kohta on eldud?

On iiks kompliment, mis voiks veel kor-
duda. Kui Parnu kontserdimaja avati,
kuulasin jérjest kontserte, muu hulgas
esines ka Moskva patriarhaadi koor.
Mulle meeldib hirmsasti kuulata proove,
imbuda vaikselt pimedasse saali. Proov
on nii loominguline! Proovis avastasin,
et nende dirigent Anatoli Grindenko on
vaga karm mees. Nagu mehed laulma
hakkasid, nii ta katkestas ja sdimas iga
laulja 18bi. Mehed midagi vastu ei Gel-
nud. Kui nad kontserdil lavale tulid, oli
Grindenko viga armastusvdirne. Ei
oleks osanud arvata, et dirigendil voivad
olla nii karmid td6meetodid. Kui kont-
sert 1oppes, podrdus ta viga siidamlikult
publiku poole ja titles: “Ma 6nnitlen teid
nii suurepérase akustikaga saali puhul,
siin oli oivaline laulda. Teil on vedanud,
olete nii vaike riik, et teil pole akustikuid,
kes head saalid 4ra rikuksid”

Missugused kollektiivid ja heliloojad
panevad teie hinge helisema?

Kuna muusikamaailmas on palju erine-
vaid tahke, siis ka mina ahmin koike.
Juba noorena meeldis mulle traagiline
muusika. Mahler on viga siidameldhe-
dane - traagiline, tormiline, emotsio-
naalne. Vanemas eas meeldib viga Arvo
Part tema stigavuses ja lihtsuses, kuhu ta
on muusikas joudnud. Ma armastan vé-
ga laulu, keelpille. Ule koige meeldib
mulle oratoorium, mis on vormina haa-
rav ja kdikeholmav. Olen nii Johvi kui ka
Piarnu kontserdimaja tehes silmas pida-
nud, et seal saaks ka oratooriumi esitada.



