Kaks raamatut, iiks lugu:
“Vestlused Tubinaga” ja “Ballaad”

AARE TOOL
EMTA muusikateaduse doktorant

duard Tubina 110. siinniaasta-

péevaks lisandus lugemislauale

kaks wuut trikist, Vardo

Rumesseni koostatud ja kom-
menteeritud “Vestlused Tubinaga” (kir-
jastanud Rahvusvaheline Eduard Tubina
Uhing) ja helilooja poja Eino Tubina
“Ballaad. Eduard Tubina lugu” (kirjasta-
nud Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum
ning SE&JS). Kuigi kaanekujunduselt on
raamatud peaaegu nagu kaks tilka vett,
ei tohiks lasta vélisel sarnasusel end eksi-
tada, sest tegelikult on need mdeldud
végagi erinevale sihtrithmale. “Vestlused
Tubinaga” on ennekéike Tubina muusi-
ka uurijale voi kontekstist huvitatud
interpreedile suunatud allikakogumik,
“Ballaadi” oleks aga koige tdpsem mai-
ratleda kui Tubina elu ja loomingu iile-
vaatlikku memuaristika sugemetega
kasitlust.

Nagu viitab pealkiri “Vestlused
Tubinaga” (ja mitte “Vestlusi Tubinaga”),
on raamatus esitatud ammendavalt koik
koostajale teada olevad allikad. Siit leiab
aastatel 1935-1982 triikis ilmunud vest-
lused (iihtekokku 71 kirjet, lisaks kaks
jdrelehiiliet) ja aastatel 1966-1982 pee-
tud suuliste vestluste tleskirjutused (19
kirjet). Tubina teemas vihem orientee-
ruvale lugejale on koostaja Vardo
Rumessen kirjutanud paarikiimnelehe-
kiiljelise sissejuhatava artikli, kus resii-
meerib linnulennult biograafilist ja aja-
loolist tausta. Sona “vestlus” on just sobi-
valt laia tahendusega, sest rangelt véttes
ei liigitu sugugi koik raamatus esitatud
tekstid intervjuu kategooriasse.

Allikakogumiku spetsiifikast tulene-
valt ei ole raamat tingimata méeldud
kaanest kaaneni lugemiseks, sest kordu-
vat materjali, “variatsioone Uhele ja
samale teemale” on palju. Kdige tdenio-
lisemalt on véljaandest abi neile, kes juba
teavad, mida otsivad, nditeks teavet

konkreetsete teoste saamisloo voi mone
muu kiisimuse kohta (Tubina muusika
retseptsioon Rootsis, kontaktid ENSV
muusikutega jne). Raamatule oleks tul-
nud kasuks, kui lisaks nimeregistrile
oleks triikitud ka teoste register. Vestluse
daatumi jargi voib loomulikult aimata,
millistest parasjagu kisil olevatest teos-
test neis tdendoliselt juttu tuleb - nii ndi-
teks on 1960. aastate 16pu ja 1970. aasta-
te alguse vestluste tulipunktis mdistagi
ooperid “Barbara von Tisenhusen” ja
“Reigi Opetaja” -, kuid teoste register
oleks siiski paljudel juhtudel sadstnud
otsimise vaevast.

Raamatuga tutvudes tuleb pidada
meeles tosiasja, et igal vestlusel on kaks
osapoolt: mone vestluspartneriga voolab
jutt sundimatult, teisega otsitakse sdnu.
Kui tihes vestluses kiisitakse Tubinalt,
kuidas ta jdi rahule oma simfooniaga
nr 10 Bostoni siimfooniaorkestri esitu-
ses, siis ta kostab selle peale lakooniliselt:
“Ulivaga” (Ik 142). Teisal périb rootsla-
sest vestluskaaslane, kas Tubin peab end
eesti voi rootsi heliloojaks, “vdi ei tdhen-
da rahvus Teile nii palju” (Ik 237). Tubin
vastab: “Ei, mulle ei tihenda see iildse
midagi” Sellistel puhkudel s6ltub kéik
usutluse situatsioonist, nagu toonitab
koostaja oma miérkuses: “Kuigi Tubin
pidas end eesti heliloojaks, tuleb aru saa-
da, et antud kontekstis oleks tal olnud
seda ebamugav oelda” (1k 242).

Méned vestlused on juba tuttavad
Rumesseni varasematest viljaannetest,
nditeks “Meenutusi Eduard Ojast” (Ik
280-298) on avaldatud raamatus “Varjus
ja valguses”. Suurem osa tekstidest, eriti
Rootsi perioodikas ilmunud véi helilin-
tidelt iles tdhendatud, ilmuvad kogu-
mikku koondatuna muusikahuvilise
vaatevilja esmakordselt. Loomulikult
tekib kiisimus, kuivord avardab see
materjal senist ettekujutust, pakub uusi

fakte ja vaatenurki? Oleks liialdus viita,
et raamat paljastab midagi ennekuulma-
tut, sest Arvo Pirdi jérel on Tubin kdige
mahukama bibliograafiaga eesti heliloo-
ja, kujutlus temast on pdhiosas juba
ammu paika litkunud ja vdibolla kipub
kohati liigagi kivistuma. Paljudele neist
vestlustest on koostaja ise juba varase-
mates publikatsioonides viidanud.
“Vestlused Tubinaga” oli paraku miara-
tud jédma Rumesseni viimaseks publi-
katsiooniks ja mingis mottes voib seda
pidada tema kui Tubina-uurija pika tee-
konna kokkuvotteks, tema entsiiklopee-
dilise haardega elut6s “lisakoiteks”
Selles raamatus loovutab ta koik allikad
pohjalikult kommenteerituna uurijate
uuele polvkonnale, et nad voiksid kéike
arvesse vottes teha oma kaalutletud
jareldused.

Tubinast on kirjutatud kil iiksjagu,
kuid midagi tdiesti enesestmdistetavat ja
elementaarset on siiani puudunud,
nimelt biograafia. On olnud tungiv vaja-
dus raamatu jarele, mis vastaks lihtsas
keeles lihtsale kiisimusele: “Kes oli
Eduard Tubin?” Eino Tubina “Ballaadi”
ilmumisega on seegi tithimik 16puks tai-
detud. Tagakaanel viidab kirjastaja, et
autor “annab selles eluloos intiimse pildi
Eesti heliloojast Rootsis, kes kirjutas olu-
list muusikat rohkemates Zanrites, kui
iikski teine Pohjamaade helilooja”. See
lause on maneti eksitav korraga mitmes
mottes. Raamatus ei kisitleta ainult
Eduard Tubina Rootsi perioodi, vaid ka
tema sGjaeelset elu- ja loometeed. Mis
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puutub viitesse, nagu oleks ta
kirjutanud “olulist muusikat roh-
kemates zanrites kui {ikski teine
Pohjamaade helilooja’; siis arvan,
et Tubin ei vaja niisuguseid kaht-
lasevditu komplimente. Tubina
loomingu Zanriline mitmekiilg-
sus voib olla markimisvaarne kiill
20. sajandi esimese poole Eesti
muusikaloo kidural taustal, kuid
Pohjamaade kontekstis tasub
tema muusika erilisusest konel-
des rohk panna mingitele muu-
dele argumentidele. Onneks pais-
tab siin olevat tegemist tiksnes
kirjastaja kummalise kapriisiga,
sest raamatu tekstis (Ik 214) on
seda motet viljendatud mérksa
tasakaalukamalt. Jatkem aga siin-
kohal tagakaas, loeb ju ikkagi see,
mis on kaante vahel.

Isast kirjutatud raamatu puhul poleks isikulises ldhenemises,
“intiimses pildis” midagi imestamisvédrset, kuid lugedes selgub, et
tegelikult on “Ballaadi” tonaalsus monevdrra teistsugune. Raamat
on pigem asjalikult sedastav kui meenutav-muljetav, perekondlikku
kogemust jagab autor pigem korvalepdike korras ja muusikat puu-
dutavates kiisimustes tuginetakse autoriteetsetele kirjalikele allika-
tele. Sagedased tsitaadid kontserdi- ja plaadiarvustustest annavad
kohati kisitlusele isegi veidi ametliku ilme. Kuid ehk ongi just see
Eino Tubina raamatu juures koige huvitavam: see ei ole akadeemi-
liselt hillitsetud biograafia, kuid ka mitte autorit ennast eksponeeriv
laialivalguv malestusteraamat. Isiklik ja allikatele tuginev lihenemi-
ne vaheldub siin loomulikult ja sundimatult. Uhel hetkel lahkab
autor Balalaikakontserdi saamislugu ja mangutehnilisi isedrasusi
(Ik 151), kuid juba paar 16iku hiljem léheb jutt sujuvalt helilooja
fotograafiahobile ja kitsasfilmile. Koik loominguline ja iildinimlik
on selles raamatus tihedalt péimunud, just nagu korralikus biograa-
fias olema peab.

“Ballaad” valgustab uue nurga alt nii mondagi Tubina retsept-
sioonis juurdunud kiibetdde. Mdelgem niiteks Tubina suhtele
dzissmuusikaga. Tema viiekiimnendate aastate loominguga (ja eriti
siimfooniaga nr 6) seoses on enamasti vdidetud, et see on kantud
nordimusest peale tungiva dzdssmuusika iile, mis dhvardavat muu
helikunsti tagaplaanile suruda (Ik 137). “Ballaadi” autor annab aga
ménes kohas méista, et Tubin ei suhtunud Uue Maailma helidesse
sugugi nii lepitamatult: “ta armastas ka Ameerika muusika elujoudu
ja kola: Gershwin, Bernsteini “West Side Story”, Charles Ivesi kéla-
pilt kahest orkestrist, kes eri suundadest linna marsivad” (1k 171).
Niisama olevat Tubin palunud “saata Ferde Grofé “Suure Kanjoni
sitidi” (Grand Canyon Suite) plaate, mida polnud Rootsis saada.
[---] Album tuli ja pere kuulas hobueeslite klopsimist kanjoni kuris-
tikus, vihma ja dikest, koik esitatud sama pealetiikkivalt kui vérvi-
ro6msa kaanepildi peal” (Ik 122). Tubina senises retseptsioonis on
alati réhutatud p&hjamaiselt kargeid toone ja siimfonisti karmi tdsi-
dust, kuid see teave avab tisnagi uue, elurddmsama médtme. See,
kes soovib saada Eduard Tubina loost ladusa ja iilevaatliku pildi,
v6ib end rahuliku siidamega usaldada Eino Tubina raamatu hoolde
- ja vihemalt iiheks 6htupoolikuks on Tubina aeg tulnud.
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