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Meie vestlus Ailega toimus Innsbruckis, hommikul parast sealset Richard
Straussi ,Elektra” eel-eelviimast etendust 30. juunil 2023.

Aile, mul on olnud niid véimalus ndha hooajal 2022/23 sinu kolme Teater Vanemuine
Elektrat, kahjuks jai mul kdige esimene — 2019, Bonni teatris — Rahvusooper Estonia
nagemata. Sa void hakata mulle kohe vastu vaidlema, aga nende kolme Estonia teater

kohta ma vaidan, et nad on véaga erinevad, ja ma panin neile eristamise Teater

méttes tinglikud, hasti Gldistavad pealkirjad. Kui Erfurdis — esietendus 8. Risto Joost

X 2022 — nagime enam-vahem kogu aeg kirvega vehkivat, vaga joulist
sadismikalduvustega psuhhopaati, siis Frankfurdis — 19. lll 2023 — oli
Elektra freudiaanlikku kontseptsiooni jargides oma psiuhikas nagu vangis
ja siin, Innsbruckis — esietendus 11. VI 2023 —, oli eriti ooperi esimeses
pooles laval oma isa vaga armastav titar, kes ilmselgelt ei suuda omal joul
saadud traumast valja tulla. Kisingi, et kuidas sa ldhened samale rollile
erinevates lavalistes ja muusikalistes interpretatsioonides? Kas sul on aja
jooksul juba selleks oma meetod vélja kujunenud? Kuidas see t66 kaib?

Tead, mul on vaga hea meel, et sa kirjeldasid neid just sellisena, nagu nad
ka minu moéttemaailmas on olnud. Sa tead mind, me oleme ju koos
té6tanud. [Beethoveni ,Fidelio” ,Nargenfestivalil” 2007 Viinistul, Aile laulis
minu lavastuses peaosalist Leonoret aka Fideliot. — L. K.] Mu fantaasia
hakkab vaga kergesti t66le, tduseb lendu iga asja peale. Kui on Uks asi,
mida ma enda kui artisti puhul usaldan, siis see, et vbin oma fantaasia
peale loota, Ukskoik millisesse olukorda lavastaja kontseptsioon mind ka ei
pane. Kuidagi on lainud elus nii, et ma olen lavastajate laulja. Naljaga
pooleks deldes ka eraeluliselt. [Aile abikaasa on ooperilavastaja Michiel
Dijkema, kes on muu hulgas toonud Rahvusooperis Estonia véalja Rossini
»Tuhkatriinu”, Straussi ,Nahkhiire” ja viimati Wagneri ,Lohengrini”. — L. K]

NUUd ma utlen midagi sellist, mida kurjad keeled vdivad minu vastu
kasutada: ma ei olegi nagu laulja, vaid pigem néitleja, kellel on
muusikaanne. Mulle on teater ooperis sama tahtis kui muusika. Kindlasti ei
ole ma vokalist. [See on keegi, kes ainult laulab voi kellele see on igal
juhul prioriteet. — L. K.] Loomulikult tahan anda endast parima, sest ooper
on Gesamtkunstwerk, olgu Monteverdi, Verdi voi Wagner — igal juhul on
see mitme kunstiliigi simbioos, lihtsalt Wagner andis ooperile selle
nimetuse. Minu jaoks on néitlemine sama tahtis kui vokaalne esitus. Minu
onn on, et mul on piisavalt annet, et olla laulja, aga ma ei saa delda, et mu
elueesmark oleks tekitada ilusaid pirnikujulisi toone. lima emotsiooni ja
mdtteta on need ilusad toonid kasutud. Ma ei suuda seista ja laulda
mingeid silpe ainult seetdttu, et nad kdlavad ilusasti. Kbige raskemad ongi
minu jaoks kontserdid, enda seisvasse olekusse surumine.

Kui ma votan ette noodi, siis 6pin oma noote ja kdike muud. Aga ma olen
l&hedalt ndinud, kuidas inimene, kes on elukutselt lavastaja, votab katte
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noodi, loeb teksti, tutvub muusikaga ja siis Uhel paeval ta ndgu selgineb,
silmad lahevad paikest téis ja siis voolab tema ajust valja mingisugune
maailm, pildimaailm, kus lugu hakkab hargnema. Vaat seda ei ole minuga
kunagi juhtunud, et ma vdtaksin noodi katte ja mul tekiks sellest mingi
maailm, mul ei ole seda annet. See tdhendab, et vastus sinu kisimusele
on: mulle ei ole mingi probleem laulda tana &éhtul Frankfurdis Claus Guthi
»Elektra” lavastuses ja homme hommikul kell kimme istuda teises linnas
proovisaalis ja vaadata tihja pilguga uut lavastajat, kes hakkab raékima
maailmast, mis seda lugu lugedes tema silme ette kerkis. Minu jaoks on
pigem probleem see, kui tuleb lavastaja, kes Utleb, et tehke midagi. Need
on olukorrad, kus lavastaja pole leidnud ennast loos voi tal puudub idee.
Minu kogemust mé6da voidavad siis need lauljad, kes tahavad laulda
ilusaid noote, siis nad saavad ennast vokalistina teostada. Aga minul
algab sellistel hetkedel kohutav voitlus. Kui mulle ei ole ette antud seda
maailma, kus minu karakter saab ennast leida, pean endal vaga sabast
kinni hoidma. Keegi meist pole sellest patust puhas ja lauljad, voi Uldse
inimesed, kes tunnevad laval olles, et kdik on kuidagi natuke naeruvéérne,
Uritavad ise etendust paésta, aga see Uleméangimine on sama dudne ja
ndme kui alaméngimine. Minu jaoks on kdige ,toredam” see, kui tuleb
lavastaja, vaatab lavakujundust, mille ta ise on heaks kiitnud, ja Gtleb: ,Me
mangime seda lugu tunnelis.” — ,Miks tunnelis?” — ,Aga miks ka mitte?”
Kogu kontseptsioon! (Naeran.) Sina oskad naerda selle peale, kuna sa
tuled saksa reziiteatri koolist, kus lavastaja tipphetk on see, kui ta saab
lauljatele oma kontseptsioonist radkida. Kui oled piisavalt saksa teatris
istunud ja neid kontseptsioone kuulanud, siis tead, et rezii kontseptsioon
vOib olla nii- vOi naasugune, aga sa eeldad, et inimene on maha istunud ja
nainud mitu kuud vaeva, destilleerinud oma ideid. Kuid siis tuleb keegi ja
Utleb: siin on su @&mber verega ja kirves, tee midagi!

Pérast Erfurti tuli Frankfurdi lavastus. Claus Guthi ja tema meeskonna
presentatsioon kestis poolteist tundi koos lugemismaterjalide soovitustega.
Nad raakisid kdigest, mis neid on inspireerinud, psthholoogilisest taustast,
pstuhhoanallusist, ilukirjandusteostest. Alguses ma ei saanud aru, miks
moni tekst teda nii véga kdnetas, suure vastandina eelmisele projektile ol
see puhas mottetd6. Claus Guth on vaga konkreetse lavastuskeelega,
tema t66d on &ratuntavad, tal on vahendid, mida ta peaaegu alati kasutab,
ja visuaalne keel, milles ta kdneleb. Nii et tema maailma siseneda oli
superkogemus. Vorreldes teiste prooviperioodidega tekkis mul stress —
teha Frankfurdis debuuti —, aga see on téiesti teisejarguline vorreldes
proovidest saadud kogemusega, mis oli mulle taiesti uudne. Mitte
sellepérast, et see oli psuhholoogiline teater ja teistmoodi lavastatud, vaid
see tooprotsess oli hoopis teistsugune. Elektra on selles mattes eriti hea
roll, et seal ei ole pause, ma ei pea vahepeal minema garderoobi passima.
Kui olen laval ja teen mingit rolli, siis on kdige mdénusam, et panen motte
k&ima, orkestrist tuleb esimene noot... Ma olen proovide ajal teinud
valikud, otsustanud, mida minu tegelane motleb, ja siis ma métlen ise
neid motteid ja muidugi esitan muusikat. Kujundlikult 6eldes, ma leian
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prooviperioodil ooperis oma teeraja. Vahel ma leian selle hasti kiiresti,
iseenesest, aga mulle pole probleem, kui saan vara valmis. Sest ka
jalutades on inimesel ju oma lemmikrajad, mida voib kaia korduvalt —
mitte et seda rada ma juba tean ja rohkem sinna ei Iahe. Vahel 6eldakse,
et issand, kuidas sa selle ,Elektra” kull vastu pead, aga meid Umbritsev
muutub ju pidevalt ja mida rohkem sa kaid, seda Iihemaks ja
arusaadavamaks koik rajad muutuvad, sa tead juba, mida oodata.
Rollidega on nii, et kui sa teed oma esimest rolli, mis piirdub lausega ,Teile
on kiri”, siis tundub ka see suure katsumusena. Hea on, kui ei pea elu
esimese rollina Elektrat tegema. Guthiga proove tehes tekkis mul teise
nadala I6puks paanika, sest kuigi see 166 oli vaga huvitav, oli mul tunne, et
keegi on visanud mulle karbitéie pusletikke ja need kdik on valged. Selle
pusle kokkupanek oli vaga keeruline. Kui oled artistina rajaleidja, aga
seisad jarsku pusle ees... See oli mul lausa kriisihetk, mitu pdeva pddesin,
enne kui kapist valja tulin. Olin ju ikkagi Maali Uugametsast ja kuidas sa
lahed siis suurele lavastajale tUtlema, et minu meetod tahab midagi muud.
Utlesin koik siidame pealt &ra ja palusin, et istuksime maha ja lintsalt
radgiksime. Aga koik lahenes jargmisel paeval ilma selle vestluseta. Kahe
jargmise prooviga oli mul jarsku selge, kuidas kdik olema hakkab.
Proovisaalis oligi keerulisem kdike ette kujutada, sest — sa oled ju
lavastust ndinud — seal on need liikuvad seinad. Mu ema oli arhitekt ja ma
suudan lavaplaani vaadates vaga hasti ruumi ette kujutada, aga seal l1&dks
mul natuke aega, et aru saada, kuidas efekt saalist paistma hakkab. Pean
ju end visuaali paigutama. ,Elektra” on muidugi selline lugu, kus sa oled
alati ksinda rolli peal ega née kunagi lavastust korvalt, voib-olla nded
hiliem mingit videot. Aga kui see t00 oligi vaga raske, oli ta ponevalt raske.
Igal 6htul oli kahju, et proov otsa I6ppes, ja igal hommikul tahtsid, et ta
juba algaks, see oli vaga tore. Ma olen entusiastlik ja mulle meeldib
prooviprotsess.

Erfurdis oli lihike prooviperiood, neli nadalat. [Frankfurdis oli kuus, mis on
umbes kahetunnise ,Elektra” puhul igati piisav, nagu kinnitas ka Claus
Guth. — L. K.] Aga siis juhtus veel 6nnetusi ja muid asju ja kokkuvéttes ol
meil Uheksa péeva lavastusproove. Mul oli juba nelja paevaga selge, et
ega siit rohkem midagi tulegi, et nii jaabki; oleksin vdinud juba esimese
nadala I6pus esietenduse teha. Kélab némedalt, aga nii oli. Siiski alustan
ma iga etendust nullist, mul ei ole nii, et ah, seda olen juba teinud. Saali
energiast soltub palju ja ka meie, tegijate konstellatsioonist — meil on ju
iga paev isesugune energia. Ja orkester on iga kord isesugune, ikka on
mdni uus mangija. Ja kuna ka orkestripartiid on niivord rasked, siis Ukskdik
kui head ka poleks muusikud, ,Elektra” méngimine on pinevust tekitav
koigile. Kuigi see on lihike ooper, on ta psuhholoogiliselt vasitav nii
publikule kui asjaosalistele. See I6putu dissonants haamerdab su nagu
lihahaamriga 1&bi. Saksa ooperimajades on komme teha paar n&dalat
enne esietendust uuslavastust tutvustav uritus ja Elektra rolli laulja on
nendes alati osaline. Sinna tulevad kdige suuremad ooperifannid, kes
tahavad juba ette teada, milline lavastus tuleb. Midagi peab seal alati
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laulma ja kui on vbéimalus, siis ma raagin ka rolli 6ppimisest. Olen lapsest
saadik muusikat Oppinud, ise arvan, et olen taitsa kobe, aga ,Elektra”
oppimine on hoopis midagi muud. Orkestripartituuris on nii palju taiesti
teadlikku dissonantsi, millest tuleb ennast labi nérida. Dissonants hakkab
muusikas tdodle siis, kui sa seda teadvustad. Itaalia bel canto’s pole
pohimdtteliselt vahet, kas mangitakse um-tsa-tsa, um-tsa-tsa [3/4
taktimdodus bass ja kaks identset akordi — L. K.] voi (laulab
arpedzeerivalt kolmkdlasid) jam-pa-pa, jam-pa-pa — void ka lihtsalt
akorde mangida ja kéik on samasugune. Aga kui sul viienoodilise fraasi
jooksul méngib viis instrumenti igale noodile kas kohe dissonantsi voi
poole noodi pealt dissonantsi, siis tdhendab see, et sa pead endale kogu
Umbritsevat tausta teadvustama. Ei saa lihtsalt tommata, nagu torust tuleb,
sest kui sa alles laval jarsku kuuled mingit dissonantsi, siis esimene asi,
mida su aju Utleb, on see, et sa laulsid midagi valesti. Selles mottes pead
olema téiesti at the top of the game. Ma ei ole Uhtegi teist rolli niimoodi,
koos taispartituuriga labi hekseldanud ja malunud. Eile oli vist juba
kolmekumnes etendus, aga ma kuulen iga kord siiski midagi uut. Vahel
kuulen orkestrist ka lihtsalt ,omaloomingut” (naerame mdlemad) — ka see
on vdimalik, me kaik oleme inimesed. Uldse, jube lihtne on kritiseerida:
vaata, tal 1aks valesti, ajas sénad sassi. Nendel hetkedel meenutan Nina
Stemme [Uks tdnapéeva esisopraneid, Wagneri-laulja — L. K] Gtlust
~Jumalate huku” Brinnhilde ja tldse Ulipikkade suurrollide laulmise kohta,
et kui astud suure dramaatilise muusika rajale — ja ,Jumalate hukk”
kestab 6—7 tundi —, siis midagi juhtub alati ja enda vastu tuleb olla aus ja
kena. Loomulikult ei alusta keegi pdeva mottega, et ah, tdna ,panen kala”,
ikka tahame ju olla perfekised. Aga sa pead suutma endale kiiresti, kdigu
pealt andestada.

Kui seitsme tunni jooksul Utled korra doch (eesti k ,siiski’) asemel nun
(eesti k ,n00d"), siis kas on modtet seda nadalaid podeda? Oleme kdik
kuulnud klaverikontserte. Keskmine orkestriga kontsert kestab 20-30
minutit. Kes teab pianisti, kes selle aja jooksul kunagi thtegi ,kala” ei

pane?

Me ei lahe ka tsirkusesse vaatama, kui raske seal trapetsi peal olla on,
vaatame just, et vau! Lauljal on muusika, mis voib olla vdhem voi rohkem
keeruline, ja ka tekst on tavaliselt mingis muus keeles. Vaga véhestel on
onne laulda ainult emakeeles.

Moned lauljad Utlevad, et nad ei oskagi laulda oma emakeeles, naiteks
eesti keeles.

See on mingi eesti eripara, eesti lauljad Utlevad seda. Teistest rahvustest
lauljatelt pole ma seda kunagi kuulnud.

Venelased vist ei kurda, et ei oska vene keeles laulda. (Naerame
mdlemad.)

Ja itaallane Uldse ei kurda, ta pohimatteliselt ei kurda millegi Ule, tal ongi
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alati kbik hasti.

Siis on veel lavastus, mida ma kutsun hellitavalt aeroobikaks. Kui lavastus
valmis saab ja lavale jduab, on tal vdhekene aeroobika efekt. Mina ei usu
mottesse vetSerom budet [eesti k ,,6htul tuleb” — L. K.].

See on kohutav méte. See ei ole professionaalsus, see on
improvisatsioon.

See, mida sa pole harjutanud, see ka ei tule. Mina tahan, et
lavastusperiood oleks sdna otseses mottes harjutamine, et ma hiljem laval
oleksin vaba motlemisest, kuidas ma midagi teen. Ma tahan tapselt teada,
kumma jalaga ma kuhugi astun, sest ooper ei ole sénateater, me ei ole aja
peremehed. Meil on muusika, millel on teatud meetrum, ja taktikepp on
dirigendi k&es. Mulle meeldib ka néiteks nali, mis on hésti ajastatud.
Perfektne ajastus on jumalik! Voimalikult perfektne ajastus on mulle laval
esmatahtis. Muusikas ei ole ju keeruline ajastada: kui tahan, teen selle
ligutuse tapselt selle taktil6ogi ajal. Ja kui ma tean, et ma tahan selle just
siis teha, saan ma lihvida selle niisuguseks, et publik ndeb tapselt seda,
mida ma tahan, et ta ndeks. Teostamise hetkel ei saa enam otsustada
mingite efektide voi afektide Ule. Peab enne &ra otsustama, millist
emotsiooni sa tahad mingis muusikalises 16igus esile kutsuda. ,Elektras”
on mitu vaga kuulsat kohta, naiteks Orestese aratundmise stseen. Mida
peaks publik tundma, kui ma laulma hakkan? Ma ei saa seda otsustada
samal 6htul, kui ma seda osa laulan. Ma pean olema selle enda jaoks
dekonstrueerinud ja pannud muusikasse teadlikult vajalikud varvid —
ainult siis tekitab see efekti, mida ma tahan. Ma ei saa laval nutma hakata,
sest siis ei saa ma ju parast laulda. Naiteks Mimi surm ooperis ,Boheem?”:
minu jaoks langes Mimi 6ppimine aega, mil mu isa oli hiljuti surnud
kopsuvahki. Naha kallist inimest suremas ja siis aasta hiljem hakata seda
partiid 6ppima — mul véttis kuid aega, et ma ise ei hakkaks Idpustseeni
ajal I6ristama. See 166 peab olema enne tehtud. Inimesed on erinevad,
aga minu jaoks on see protsess labini teadlik, kdik on ette &ra
kalkuleeritud. Kuid see, kas maagiline fluidum &htu jooksul tekib vai ei teki,
on nagu loterii. Mida rohkem sa oled ette valmistanud, seda suurem on
siiski vdimalus, et ,muusa” on laval sinuga. Aga seda, et ma kuidagi
pooles vinnas laristan prooviaja éra, et kull laval kuidagi saab — ei saa!
Kui ma ei ole harjutanud, siis ma ei saa. PUhast vaimust ei tule minu elus
mitte midagi.

No kellel siis tuleks... Voib-olla teistsuguse todviisi ja teistsuguse Zanri
puhul. Naiteks kabaree puhul tuleb minu meelest asjale kasuks, kui vaike
improvisatsiooniline ootamatusemoment on juures. Kui masinavark on liiga
Olitatud, pole see enam see, mille parast inimesed &htul kohale tulevad.
Aga ooperis on hea naha hasti ette valmistatud masinat, kus emotsioonid
tekivad just tdnu pdhjalikule ettevalmistusele.

Kui ma su jutu korraks kokku vétan, siis kas olen digesti aru saanud, et
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-Elektra” on materjal, mis ei ammendu Uhe produktsiooniga, ei naitlemise
ega muusika mottes? Sa Utlesid, et kuuled veel partituurist vélja uusi asju.

Ma arvan, et see on partituur, mis ei ammendu muusikaliselt mitte kunagi.
Olen ammu aru saanud, et loojanatuur on taiesti omamoodi liik inimest,
keegi, kes arkab 66sel Ules ja peab midagi paberile panema — minul ei
ole seda, ma pole looja, vaid tdlkija, interpreet. Ma ei tee ennast sellega
kuidagi vaiksemaks, olen hea meelega see, kes ma olen, aga mul on Ulim
respekt inimeste vastu, kes nii-6elda haaravad ideid kdiksusest ja
suudavad need meile kuuldavaks ja nahtavaks teha. Kes arkavad
hommikul Gles, joovad oma kohvi ara, istuvad laua taha ja siis voolab
nende ajust paberile selline partituur. Olen kdikide dirigentide kaest
kiisinud, kuidas see voimalik on. Strauss oligi geenius, aga ta oli ka Ulihea
dirigent ja teadis véaga hasti, mis on ooperiorkestrite kdige suurem
probleem: paljud instrumendid saavad dudselt pikalt ,vahtida”. Siis ta
lihtsalt kirjutas parituuri vaikesi motiive tais, naiteks Iabi orkestri kummitav
hade ,Agamemnon!”, koerte haukumine voi midagi muud, et kdigil oleks
kogu aeg midagi teha. Mis on muidugi vaga kusitav pohjendus, aga kui sa
hakkad neid motiive terava pilguga vaatama ja kérvaga kuulama, siis ei
ole need lihtsalt motiivid, ,Elektra” on muusikaliselt sama mahlane ja
kujundlik kui Hofmannsthali tekst. Kui oled Wagneri tekste laulnud, siis
Hofmannsthal tundub olevat hoopis teisest dimensioonist.

Hofmannsthali tekst on ju sisuliselt ndidend, aga Wagneri teksti ilma
muusikata eriti kuulata ei tahaks. Nii muusikalise kui tekstilise materjali
tihedus ,Elektras” teeb selle rikkaks ja huvitavaks, aga samas ka
vasitavaks.

Eelnevast sain aru, et sul on tingimata vaja lavastajat ja tema antud raami,
mis paneb sulle korraks klambrid Gmber ja naitab katte suuna, milles su
fantaasia lippama hakkab, nii et sul tekivad motted ja seosed?

Keegi peab ka aitama véaljendusvahendeid valida, sest ma nden ennast
ikkagi kui vahendit, t60riista. Muidugi on mul ideid ja mulle vdga meeldib,
nagu ,Avatari” filmis, oma sabaga lash’ida, haakuda lavastaja
mottemaailmaga, tema métteid lugeda, ennast samale lainele viia, et
suudaksin tema nagemust realiseerida. Muidugi voib lavastusprotsessis
tulla ette asju, mida ma ei suuda fuusiliselt teha voi mis ei Ghildu minu
fantaasiamaailmaga — siis on labirdékimise hetk. Aga mitte diivatsemise
mottes. Koike saab teha, kui sellel on minu jaoks sisemine loogika.
Primadonnakeskne ooper ongi, eriti saksakeelses maailmas, enam-vahem
vélja surnud, laulja ei dikteeri suurt midagi. Aga ma pole ka sellega ndus,
et laulja peaks olema vait ja kdike tegema. Lopuks oled ju sina 6htu ohtu
jarel koos dirigendiga laval, lavastaja istub juba ammu kodus ja s66b
voileiba.

Niisiis pole sinu jaoks probleem kehastuda vastavalt lavastaja ndgemusele
erinevateks Elektrateks? Sul ei ole mingit oma Elektrat, mida sa kohvriga
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kaasas tassid, et votke voi jatke, minu Elektra on selline? Kas nii on ka rolli
muusikalise interpretatsiooniga?

Sellega on samamoodi. ,Elektra” on muusikaliselt nii keerukas, et siin on
eriti tahtis, et dirigendil oleks interpretatsioon ja nagemus. Me arvame, et
see on enesestmoistetayv, aga ei ole. Ikka ja jalle on nii, et [&hen esimesse
muusikaproovi ja dirigent teeb seal esimest korda noodi lahti. Ja kuna
teatrisisene hierarhia on niisugune, et dirigent on kdige tipus, siis... Saksa
reZiiteatris on kull lavastajate voim suur, aga ooperi viib 1&bi dirigent, kdik
niidid jooksevad etendusel tema kéatte kokku. Ooperiime stnnib ainult siis,
kui dirigent ja lavastaja on Uhel lainel. Ma lahen dudselt endast vélja, kui
see kdige tédhtsam inimene, kelle poole kbik vaatavad nagu Meie Isa
poole, kellelt iga inimene nii laval kui orkestris ootab vastuseid, ei ole ette
valmistanud. Minu meelest on kriminaalne, kui dirigent hakkab alles
esimestes proovides lugu 6ppima. See on dudne raharaiskamine, kuna
ooper on nii kallis kunstivorm. Selline Ulejala I1&henemine teeb mulle aasta-
aastalt iha rohkem haiget. Tegi juba siis, kui ma olin taiesti algaja, aga see
on vist vananemise mark, et mu sallivus kahaneb, ja kurb on ka.

See on Uks repertuaariteatri miinuseid — sellel on ka vaga palju plusse ja
vaga palju ressursse —, aga kui inimesed kéaivad péevast paeva ,t60!”, siis
mingil hetkel v8ib minna niisuguseks kuidagi ra tegemiseks. Oigustust
sellele olla ei tohiks. Aga mingid asjad jooksevad kokku, kellelgi on liiga
palju t66d ja mis koik veel. Kui helilooja ongi piano’d ja forte’d kirja
pannud, siis nende interpreteerimise mangumaa on ikka vaga suur ja
nduab dirigendi tdlgendust.

Minu voorus ja Uhtlasi hukatus on see, et ma saan laulda nii ja naa, aga
me peame proovides ara otsustama, kuidas me seekord teeme.
Lavastusproovis saad sa laulda mingeid I0ike ja terveid stseene kiimneid
kordi ja seetdttu laulan ma proovis alati nii, nagu tahaksin laval teha. Vahel
oleme teinud juba n&dalaid proove, joudnud lavale, dirigent on koos
klaveriga orkestriaugus ja olukord hakkab juba sarnanema etendusega,
aga ikka veel néitab dirigent mulle sérmega keset mingeid fraase, et kas
mulle sobib nii. Mul |&aheb hari punaseks! Sai ju proovitud! See I6putu, et
kas sulle ikka sobib. Muusikas peab igalks tegema oma asja ausalt,
taispangale, ja siis tuleb ka héasti vélja. Kui on olnud hea prooviperiood,
oled kokku leppinud nuansid, kui kdik tegijad annavad endast kakssada
protsenti, siis stinnivad erilised 6htud, kus keegi ei ,saada” kedagi. Mis
mottes orkester ,saadab” lauljat? Eriti ,Elektra” muusikas?

Selles muusikas ei saada ta kull midagi, aga itaalia ooperis véib vahel
saatmisest radkida. Olen nainud itaalia dirigente, kes ripuvad laulja suu
kiljes ja orkester on teise kae all kuskil selja taga.

Jaa, kui sul on superlaulja, laulja-muusik. Aga theksakimmend protsenti
on ikkagi sellised, keda on vaja vedada.

Liigsed labirddkimised vbivad tulla sellest, et inimesed kardavad konflikte.
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Kui kellelegi miski ei sobi, tuleb see ju nii ehk naa vélja, ta kas katkestab
vOi Utleb, et vabandust, siin ma teeksin teisiti. Aga kuni seda pole olnud,
voiks ju rahulikult edasi minna. Kuid mdnel on see ebakindlus juba
inimsuhetes sees: et kuule, kas on okei, kui laheme sellest puust vasakult
poolt méoda, voi tahaksid akki paremalt minna.

No just. (Naerab.) Ja muusikaline interpretatsioon tekib ju ka konkreetses
lavastuses. Konkreetse etenduse interpretatsioon tekib lavastuses.
Frankfurdis polnud ju Orestest tegelikult olemas, oli lavastatud nii, nagu ta
oleks ainult Elektra ettekujutuses. limselgelt laulad ju teistmoodi, kui
tegelast fuusiliselt ei ole. Aga siin, Innsbrucki lavastuses tekib Orestese
saabumisel Elektras arusaam, et see imelik katkine inimene, see ,mottetu
mees” ongi oodatud prints valgel hobusel. Selle tottu kdlab see stseen
taiesti teistmoodi, Orestese aratundmine on Idhestav pettumus ja hirm, et
kas too Uldse saab hakkama sellega, mida ta tegema peab. See annab ju
oma varvid ka muusikalisele teostusele.

Oleks kull kummaline mdelda, et teed lauljana oma muusikalise
interpretatsiooni muusikaproovides valmis ja siis see kdlab tapselt
samamoodi, Ukskoik mis lavastuses ka ei toimu. Selles méttes oli mul
tohutult hea kogemus koost66st Risto Joostiga ,, Tristani ja Isolde” juures.
Saime mdlemad aru, et oleme tdesti Uhel lainel: mina kiidan talle ja tema
mulle takka ning me nduame lauljatelt samu asju. Ténu sellele, et
vedasime kaarikukest Uhte suunda, ei tekkinud mul kordagi vasimust
Wagneri Uliintensiivsest muusikast.

Olen osalenud ka projektides, kus dirigent ja lavastaja on taielikult
sOjajalal. See on nii dudne, teostajana oled sa seal hammasrataste vahel.

Kas see véljendus selles, et kumbki ndudis erinevaid asju?

Tookord see véljendus selles, et dirigent ei tulnudki lavastusproovidesse ja
ka etendustel vaatas lavale ainult siis, kui midagi valesti laks. Muidu ta
lauljate poole ei vaadanud, ei andnud Uhtegi sisseastumist. Mina kiill ei
sOltu muusikuna dirigendi sissenaitamisest, aga viietunnise ohtu véltel on
vahel ehk vaja teda siiski vaadata. Alati on ooperis paar sellist
kotermanniga kohta, kus Uheksal juhul kiimnest teed digesti, aga kimnes
laheb pekki, kui dirigent ei ndita. Nah-ara-laks-koht, nagu ma neid kutsun.

Mul on sellel hooajal olnud superkolleegid. Susan Bollock, Elektra ema
Klytaimnestra osatéitja Frankfurdis, on ise laulnud Elektrat
kaheksateistkiimnes produktsioonis, siin Innsbruckis laulab seda rolli
Angela Denoke. Nende inimestega prooviperioodil koos olla, kes ise on
olnud esisopranid ja niud, enne pensionile jddmist liikunud
karakterrollidesse, nendega moétteid vahetada, koos laval olla, 1ahedalt
naha, kuidas nad t66d teevad, on onn. Ka Erfurdis — sealne
Klytaimnestra, metsosopran Ursula Hesse von den Steinen on
supernditleja. Minu jaoks oli kriminaalne, et lavastaja oli aheldanud sellise
vdimsa néitleja ratastooli!
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Korraks ta ikka rabeles vélja ka. (Naerame.) Aga kas see ei tekita sulle
mingit survet, kui sul on korval keegi, kes on miljon korda ise Elektrat
teinud? Sa ei tunne, nagu ta kogu aeg arvustaks sind voi vaataks, et
kuidas siis nuud tibukene teeb?

Ei, ma arvan, et see on olnud areng, t66 iseendaga. Olen joudnud sellise
eluhoiakuni, et see, mida keegi arvab, ei muuda minu jaoks mitte midagi.
Mul on kindlad inimesed, kelle arvamusele ma toetun, sest arvamusi on
maailmas kaheksa miljardit. Teatris pole isegi vahet, kas keegi on laulnud
sama rolli sada korda vdi on hoopis teise haaleliigi esindaja, I6puks teeme
me laval Uhte asja. Aga lavalolek on igal juhul vdistlus, pead kogu aeg
ennast Gletama. Samas olen mis-nad-minust-arvavad-murest lahti
lasknud. Teatud tasemel kaob ka vaiklane kadedus &ra. V6tame naiteks
triatleedid: sportlased, kes teevad véga suurt pingutust nbudvaid alasid, on
sagedamini omavahel s6brad. Sama n&en Wagneri ja teiste suurte
dramaatiliste rollide lauljate juures vorreldes itaalia lttrilise repertuaari
esitajatega. On nagu vaalad ja heeringad. Siin on rahu ja enesekindlus,
palju vahem on tdmblemist.

Mul tekkis just kujutluspilt, et teie olete suured sobralikud paastekoerad ja
nemad véaikesed kldhvivad ndhvitsad. Samas ega neid Wagneri vaalu nii
palju ole, et vaalatiigis dudne trigimine kaiks.

Just. Koiki on vaja. Partiid on suured, igatihel on oma deemonid, millega
seal voidelda. S4éarejooksul pole selles haéleliigis ka enam niisugust
tahtsust. Nii et see, kellel on peenem talje, jadb pigem tiisikushaige rolli.
Ma sugugi ei Utle, et kdik peaksid olema suured ja paksud. Kain ju ise ka
etendusi vaatamas ja palju meeldivam on, kui inimene suudab oma rollis
natuke usutav olla, aga ooperi puhul on ikkagi kdige tdhtsam, nagu Eugen
Antoni kunagi Gtles (matkib): ,ara laulda oma kdrged noodid”. (Naerame.)
Me pole kull paris Gkssarvikud, ikka on neid, kes seda suurt repertuaari
laulavad, ja on ka arvestatav hulk neid, kes laulavad seda jumalikult.

Uhelt poolt on jah, aga kui Eestis tundub, et Wagneri-repertuaar —
Straussist me Uldse ei rddgi — oleks nagu mingi haruldane kdulaline
mangukavades, siis Euroopas ringi vaadates ndeme midagi muud. Kas voi
sinu hooaeg: Elektra siin ja seal, jalle tuleb kusagil ,Nibelungi sdrmus”
vélja, ka vaiksed teatrid sepistavad oma ,,Sérmuseid”.

See on muidugi kisitav, mitte igal pool ei peaks seda tegema. Samas,
Wagneri laulmine pole ka maailmaime.

Jah, pole vaja mustifitseerida: sellel on oma spetsiifika, aga see ei
tdhenda, et jumalad on sulle péhe sulitanud.

Mul on vaga hasti meeles, kuidas ma Estonias endale esimest Wagneri-
rolli lunisin ja mulle sGna otseses mottes Oeldi, et selles repertuaaris
kaotad oma haale ilu. Mis mbttes? Peab lihtsalt olema vastav instrument,
peab olema vdimeline pikalt suuri fraase laulma. See ei kai nii, et eile
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suindisin ja tdna olen Wagneri-laulja, vaid aastatepikkuse t66ga on su
stamina kasvanud. Kui sul aga vastavat instrumenti pole, ei saa sa seda
repertuaari ilma endale liiga tegemata laulda.

Eestis pole Wagneri-lauljate traditsioon kull paris olematu, aga see on
siiski hore.

Mati Palm laulis ,Lendava hollandlase” nimiosa ja Uldse mitte halvasti.
sLaulu ehatahele” [Wagneri ooperist ,Tannhduser” — L. K.] suurepérane
interpretatsioon tuli minu juurde the vene muusikakriitiku sotsiaalmeedias
jagatud lingi kaudu: Georg Ots. Suda tilgub verd, mdeldes, et kui see
talent oleks elanud vabas tUhiskonnas, oleks ta olnud vérdvéarne Dietrich
Fischer-Dieskauga. Ma ei taha ennast kuidagi upitada, sest minu
eluunistus polnud saada mitte Briinnhildeks, vaid pigem Odkuningannaks.
Noorusajal oleks vdinud olla digel hetkel mu kdrval keegi, kes oleks
Oelnud, et ei, tudruk, sinu tee viib Valhallasse. Aga keegi seda ei 6elnud ja
ise ma sinnapoole ei vaadanud. Sellesse haéleliiki pole eesti naislauljatest
keegi joudnud. Kui dppisin koorijuhtimist, oli mu lauludpetaja Mare Jogeva,
kellega on salvestusi, kus on ilmselgelt kuulda tema sobivus selleks. Ta jai
itaalia repertuaari, olles spinto-sopran [tumedama tambriga ja
dramaatiliste kalduvustega luuriline sopran — L. K.], ja me ei tea, kas ta
ehk teistsuguses Uhiskonnas oleks olnud suure dramaatilise repertuaari
laulja. Jouame jalle ka Estonia teatri vaiksuse ja sOnateatri tarbeks
ehitatud lava juurde. Et neid lauljaid tekiks, peavad nad saama seda
muusikat laulda. Eestis puudub ka oskus suuri, dramaatiliste hdéaltega
lauljaid juhendada, et nad enne, kui nende haélematerjal selle repertuaari
laulmiseks pariselt valmis on, ennast juba ,ara ei laulaks”. Selle jutuga ma
endale sApru juurde ei saa, aga sellest ei muutu mu elus midagi.

Mitmed Wagneri-lauljad laulavad ka suuri Verdi-rolle. Kuid ka Eestis
lauldav Verdi-repertuaar on Gsna piiratud.

Kordan veel, et ei ole ju nii, et Wagneri jaoks votad kusagilt kohvrist teised
haélepaelad. Sinu instrument on ikka sama. Mullegi on éeldud, et mu haal
on liiga ,ilus” ega ole piisavalt dramaatiline. Mida t&hendab dramaatiline?
Dramaatilises partiis on lisaks suurele ulatusele palju hippeid, suure
ulatusega fraase ja palju sellist muusikat, kus pead — ,jouga” oleks vale
delda — vungiga lle orkestri laulma ja pikalt. Uhte nooti, korraks All’armi!
[eesti k ,Relvile!” — levinud hitatus itaalia k, néiteks Verdi ooperites — L.
K.] laulda pole thelegi ooperilauljale probleem, aga dramaatilise partii
eripdra on see, et on vaja laulda pikalt suure intensiivsusega ja see on
aastatepikkune t60, treening.

Uha rohkem saan aru, et laulja t66 on spordile palju ldhemal, kui me véib-
olla tahaksime arvata ja uskuda. Vaadates korvalt oma , Tristanit ja
Isoldet”, tunnen ka ise lavastajana, et Wagner votab minult kogu energia,
naha ja karvadega; et tdesti vaatan, et oleksin tema jaoks vormis ega
killustaks oma energiat sinna-tanna.
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Wagneri-laulja ei 1dhe néiteks pérast proovi kuhugi plékutama.

lIma et peaksid kdiki kaarte avama, tahaksin kusida, et kuna niitd on selle
pinnalt, mida oled teinud, tulnud palju uusi pakkumisi, kas sa tunned, et
see koik on lainud sulle sobivas suunas? Vai pead vaga targalt
selekteerima ja monele kiusatusele esialgu ei Utlema? Kas su tulevikurada
kulgeb ise vbi pead vaga hoolikalt roolima, et midagi viltu ei laheks?

Ei, mul on uus algus selles mottes, et ma jélle ei tea midagi. Alustan t66d
uue agentuuriga ja see koik peab end veel tdestama, koost6d peab
kéivituma. Eelmise agentuuriga on veel kokku lepitud projekte, mis peavad
stindima, terve ,Nibelungi sérmus” Saarbriickenis, mis saadab mind mu
elu jargmised kolm aastat. Aga kui ma hakkan laulma Brannhildet, mis
kiusatusi siin veel olla saab?!

Me pole veel lGldse réddkinud niudisaegsest repertuaarist, heliloojate
uudisloomingust.

Seda muusikat minu teele peaaegu enam Uldse ei satu ja kui peaks
midagi tekkima, siis vaatame. Praegu on mu prioriteediks muidugi
esmakordselt Briinnhildet laulda. Nutdismuusikat pole ma sugugi vahe
laulnud, isegi péris palju olen. Ma pole selline, kes Utleks, et enam ma
seda kunagi ei laula, aga praegusel hetkel on kdige ,ntudisaegsem”
plaanis olev teos Sostakovitsilt, mis on ka juba peaaegu sada aastat vana.
Naeruvéaarne, et kutsume seda ikka modernseks muusikaks, see on ju
juba klassika.

Modernne oli see meie vanavanemate jaoks nende noorusajal. Samas,
Utlesid enne, et haalepaelad on ikka Uhed ja sinu sees, nii et sina nende
omanikuna kontrollid seda protsessi.

Eks meil kdigil ole arved maksta. Ma pole sellisesse lauljate ringi jdbudnud,
et likkan jalaga — seda tahan ja teen, seda ei tee. Katsun vétta ikka vastu
koik, mida pakutakse. Nuud on minu dnneks see Elektra tekitanud juba
natuke furoori, nii et mulle pakutakse osi ja ma ei pea minema ette laulma.
Aga Uldiselt ei ole nii, et teatrimajad helistavad, vélja arvatud Bayreuthi
festival!l (Naerab stidamest.) See oli muidugi... Ma kohe ei saa, kas ma
voin sellest raakida?

Seda peenarde juttu? Muidugi void.

Ei, pottide. Mu aed Hollandis on nii vaike, et seal pole isegi peenraid, potid
on. S6na otseses mottes potitasin petuuniaid. Tegelikult petuuniad mulle
Uldse ei meeldi, sest nende eest peab jube palju hoolitsema. Jumal on
mulle andnud rohelised n&pud selles mottes, et Ukskdik mille ma mulda
pistan, kohe laheb kasvama, aga mul ei ole modistust nende eest
hoolitseda. Ma ei ole selline, et vétan hommikul kohvitassi kaasa ja lahen
aeda petuuniaid nappima. Ei, ma tahan vétta kohvitassi ja neid ilusaid
petuuniaid vaadata. See, et ma uleuldse loodust kédega katsun, tuli mu ellu
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alles aastal 2006, kui laulsin Hollandis 6de Angelicat [Puccini
samanimelises ooperis — L. K.]. Angelical oli oma maitsetaimede peenar,
mille ma I6pus jalgadega segi tampisin. Pidin terve rolli jooksul seal mulla
sees sahmerdama — seni polnud ma teadlikult voi vdhemalt vabatahtlikult
mulda kéega katsunud. Mulle meeldib loodust vaadata, mitte seal kasipidi
sees olla. Meie tillukeses pimedas pohjapoolses nurgataguses, mida
Eestis keegi aiaks ei kutsuks, tahavad kasvada ainult virkliisud ja kdige
tavalisemad begooniad. Aga mu abikaasa armastab kollaseid lilli ja eriti
meeldivad talle petuuniad. Tana on laupé&ev. Nii ma siis potitasin
mdddunud nadala neljapdeval petuuniaid, mille parast olime jalle eelmisel
paeval pidanud aianduspoes maha kodusodja, seda enam et sel suvel
oleme véga vahe kodus. Kell oli Uks, helises telefon: tere, helistame
Bayreuthist. Ei olnud kuill Katharina Wagner ise. Esimene mdte oli, et keegi
teeb nalja. Nimed samas tundusid tuttavad ja jutt oli nii intensiivne: kusiti,
kas olen ndus olema reedel kell Uks Bayreuthis proovis, et Gutrune rollis
olnud sopran jai haigeks ja Utles rollist ara. Et lavastus on juba tehtud —
see oli kull eelmise aasta lavastus, kuid ka selleaastased lavastusproovid
olid juba labi. Gutrune pole kindlasti mu lemmikroll — Ulipikk, aga véhe
laulda. Viimati laulsin seda poolteist aastat tagasi ja kui vimane etendus
oli I&bi, panin noodi riiulisse selle mottega, et enam seda ei laula. Aga ma
ei tea, kas on uldse lauljaid, kes motleksid, kui Bayreuthist helistatakse, et
ei tea, kas viitsin. Ma ei suutnud seda alguses lihtsalt uskuda; moni aeg
tagasi olin Mart Treierile Vikerraadios pidanud pika loengu, kuidas
niisugustesse suure ringi teatritesse jdudmine on paljuski asjaolude
kokkusattumine, loterii, ja sOltub sellest, kes on su agent. Vaga véhesed
inimesed jouavad puhtalt oma talendi ja h&éle iluga kuhugi. Imeilusaid
haali, supermuusikuid ja -interpreete on kdik lavad tais.

Kui kaisin Budapesti Riigiooperis, kuulsin hulganisti voimsaid, &gedaid
lauljaid, ja nad teevad kdike omaenda, ungari inimestega.

Minu lemmik-Elektrad on muide mélemad ungarlannad: Eva Marton ja
Astrid Varnay.

Lavastaja Claus Guth Ailest parast ,Elektra” esietendust 19. 11l 2023
Frankfurdi Ooperis

Aile ei loobu kunagi t66tamast, ta tahab ikka veel ja veel — ilmselt
seetbttu, et temast on kujunemas suur kunstnik, kes pole kunagi périselt
rahul, kes tahab alati edasi minna. Minu ideed vattis ta omaks nagu késn
ja esmalt me tbesti analtisisime iga sona. Alguses oli tema arusaam
Elektrast minu jaoks natuke kliSeelik: slingus, traagika. Mind see Uldse ei
huvitanud, ma tahtsin esmajoones kergust ja hullumeelsust — et kuidas
méngida hullumeelset vdi kompleksset isiksust mitte kliSeelikult traagiliselt,
vaid bipolaarselt, erinevate meeleseisundite kaudu. Seet6ttu todtasingi
temaga eelkdige kergete, I6busate, kluniliste, irooniliste, tantsuliste
motiividega, sest seda teist poolt oskas ta juba eelmistest lavastustest.
Tundus, et see dimensioon, kus paljudest erinevatest, omavahel
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sobimatutest emotsionaalsetest seisunditest luuakse kompleksne isiksus,
oli talle uudne. Kuid ilma selleta, oma monokroomsuses jaéb Elekira
natuke igavaks. T60 juures ilmutas Aile suurt uudishimu ja néitas mulle
téna I6plikult, et on minult saadud impulsid stigavale enda sisse votnud. Ja
kuigi olukord on tema jaoks vaga pingeline — tohutu publik ja tohutu
karjaarinpe —, oli ta tana laval vaba ja lustlik. Ailel on imeline
huumorimeel, see aitab tal ka niisuguse sindmusega toime tulla.

Aile Asszonyi Birgitta festivali aegu augustis 2023 Isoldena Richard
Wagneri ooperis ,Tristan ja Isolde". (Teater Vanemuine, 2022). Harri
Rospu fotoRichard Straussi ooper ,Elektra", Erfurdi Teater, 2022.
Muusikajuht: Alexander Prior, lavastaja: Giancarlo del Monaco. Vasakul:
Klytaimnestra - Ursula Hesse von der Steinen, paremal: Elektra - Aile
Asszonyi.Richard Straussi ooper ,Elektra", Frankfurdi Ooper, 2023.
Muusikajuht: Sebastian Weigle, lavastaja: Claus Guth. Keskel:
Klytaimnestra - Susan Bullock, paremal: Elektra - Aile Asszonyi.Richard
Straussi ooper ,Elektra", Tirooli Teater, Innsbruck, 2023. Muusikajuht:
Lukas Beikircher, lavastaja: Johannes Reitmeier. Elektra - Aile Asszonyi.

Vestelnud LIIS KOLLE
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