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stonia teatris äsja lava-
le jõudnud lühiballet-
te «Vaikivad monoloo-
gid» ja «Laul maast» la-
hutab peaaegu pool sa-
jandit, kuid koreograa-
filise keele ja vaatenur-
ga mõttes näivad nad 
kuuluvat ühte ajastus-
se. Samas, kui mõel-

da näiteks filmikunstile, siis ei 
paneks 1965. aastal valminud 
filmi kindlasti samasse patta 
2009. aasta väljalaskega.

Kenneth MacMillani «Laul 
maast» oli omal ajal uudse, ise-
gi julge liikumiskeelega, sidudes 
klassikalise sõnavara ja keha-
hoiu modernse plastikaga, en-
netades Mats Eki tuntud flek-
se ning Jiri Kyliani kehalaine-
tusi. Kuigi napp narratiivsus oli 
oma võidukäiku alustanud ju-
ba paar aastakümmet varem, 
ei olnud see tantsulavadel nõn-
da valdav kui nüüd.

Kui MacMillani lavastuse 
maailmaesietenduse daatumiks 
oleks 2016 ja mitte 1965, ei ül-
lataks see kedagi, sest suur osa 
viimase poole sajandi balletti-
dest sisaldab samu liikumis- ja 
jutustamisvõtteid ning esteeti-
lisi põhimõtteid.

Kuigi MacMillani balletis 
on olemas lugu Mehest, Nai-
sest, elunautimisest, surmast 

ja igavikust, on see tugevalt 
abstraheeritud. Peaaegu mo-
nokroomsel ja postmodern-
selt paljal laval moodustab eri 
hetkedel eri suurusega tantsu-
rühm rikkalikke kehamustreid 
ja ilmekaid kujundeid, millest 
aeg-ajalt eristuvad solistid, paa-
rid või ka triod – et uuesti rüh-
ma sulada.

Kuigi Mees ja Naine aeg-
ajalt eralduvad rühmast, ei 
eristu nad sellest oluliselt ning 
kõige nauditavamad on hetked, 
kui koreograaf leiab klassikali-
se liini vürtsitamiseks puändi, 
näiteks meeste pea peale pööra-
tud avatud jalgadega poolkükk 
õhus või Surmasaadiku suud-
lus Mehele.

MacMillani askeetliku maa-

ilma kõrval ei mõju Eduri la-
vastus värvikana mitte üksnes 
piltpostkaartliku taustapildi ja 
kostüümide sügistoonide tõttu, 
vaid ka esitatud «lugude» emot-
sionaalse tonaalsuse tõttu, mis 
läbib paarisuhte eluetapid äsja-
puhkenud armastuse elevusest 
kuni lahkumise lõikava valuni.

Kõige tavapärasem pas de 
deux on neist esimene, milles 
liigutused ja kehad püüdlevad 
põimumisse ja teineteisesse su-
landumisse, väljendades armu-
nute soovi olla kaks ühes. Teine 
duett viitab ettetulevale valu-
le ja kurbusele, mida väljenda-
vad tantsijanna küünarliigesest 
ja põlvest murtud jooned, ning 
mehe püüdele neid ületada. Mõ-
ned kõrged tõsted, milles naise 

kõverdatud jalad õhku kraabi-
vad, mõjuvad küll kunstlikuna 
ja üldisest voolavast konteks-
tist väljarebituna.

Kolmas duett kirjeldab paa-
ri, kes on lahku minemas, kuid 
siiski otsimas tagasiteed teine-
teise juurde. Kirgliku pinges-
tuse väljendusena jääb meelde 
jooga kobrapoosis naine, kes si-
rutub eemalduva mehe poole. 
Hiljem pooled vahetuvad ja nai-
ne paneb end mehe arvel maks-
ma, kuid silda teineteiseni nad 
ei leiagi.

Neljas duett on kõige rae-
vukam oma kaklusstseenide ja 
tõukumistega.

Kuid olulised on ka nn vai-
kusehetked ehk see, kuidas 
tantsiva paari taustal teised 

LÜHIBALLETTIDE ÕHTU. Kui balleti «Laul maast» maailmaesietenduse 
aasta oleks 2016, mitte 1965, ei üllataks see kedagi.

Pool sajandit muutumatut balletti

Marika Muiste 
balletis «Vaikivad 
monoloogid». 
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osalised istuvad: teise dueti te-
gelased on kõrvuti, käed põlve-
del, jalad tugevasti vastu maad 
– nagu talupojad maaelu kujuta-
val maalil. Kolmanda paari eral-
datus ilmneb ka istudes: mees 
kõrvuti teise paariga, naine te-
ma poole seljaga, jalad ontlikult 
koos ja varbaotsale toetudes na-
gu Viktoria ajastu aadlipreilil.

Duette raamistab kolme 
paari väljatulek teose algul ning 
viimase osa ühistants partne-
reid vahetades. Ootamatult 
asenduvad dramaatilist pinget 
ja tundevarjundeid täis sisemo-
noloogid ning nende esitajate 
mitmekülgsed karakterid mit-
te midagi väljendava «üleüdi-
se» tantsuga – nagu ei teaks la-
vastaja, kuidas lugu lõpetada, 
mistõttu ta kasutas tavapärast 
grand coda’t, kus kõik tantsi-
vad kõigiga.

Jääb mulje, et Edur ei soo-
vi või ei suuda luua selget si-
det paarisuhte ja rühma (või 
kogukonda) kuulumise vahel. 
Asetades duetid rühmatantsu-
de vahele, näib ta rõhutavat, et 
paarisuhted on suvalised moo-
dustused: duett tuleb muusika, 
liigutuste ja tantsu reeglitest, 
mitte kahe inimese ainulaad-
sest soovist või ihast olla koos 
just selle partneriga ning eris-
tuda rühmast.

Vaadates kõrvuti neid kah-
te teost, mida teineteisest lahu-
tab pool sajandit, jääb erinevus-
test enam kõlama nende sar-
nasus tantsuliikumistes ja -po-
sitsioonides, minimalistliku la-
vakujunduse kasutamises, geo-
meetrilise abstraktsiooni eelis-
tuses, kiindumuses «igavesse» 
või universaalsesse maailma, 
millel puudub ajalugu ja geo-
graafia – need kuuluvad pigem 
selgelt väljakujunenud ja insti-
tutsionaliseerunud traditsiooni 
kui meie ajastu juurde.
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