»Savoy balli” lavapiltide interjitr on ilmselgelt Mart Sanderi i_u'geiza’ aiasm—utlringu_-tulémixs.

Kas tuju, tempo, diktsioon voi viline vorm?
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eraisiku videosalvestusega tutvumist:
»See oli ikka hirmus, kui vaeselt inime-
sed vanasti elasid! Artistid olid tublid,

ga kdigel oli kohutav kehv noukogude
aja mekk juures. Ja sisu ... Otsustasin, et
kirjutan tiiki tdiesti iimber.”

Tooksin vordluseks moéne noppe
asjatundliku ja p&hjaliku teatrikriitiku
Reet Mikkeli portreeraamatust ,Helgi
Salle” (Eesti Raamat, 1988), kus kirjas
jargmine fakt: 1981. aastal esietendus
P Abrahami ,Savoyball” A-E. Kerge lavas-
tuses. Lavastaja ise ja mitmed osatiitjad -
Helgi Sallo Madeleine, Kairin Karisma
Daisy, Juri Krjukovi Mustafa, Voldemar
Kuslapi Aristide - said Teatritthingu
aastapreemia. ,Savoy ballist” kujunes
lavastus, mida vaatama trilgis nii po
mees kui

digemini Vclll'ﬂU]I’l]I‘ilEth jao
ohustikuga ajs i

riteadlased nagu Heiga Tt

Vellerand ja Lea Tormis lavastuste koht:
ddrmise pohjalikkusega analii <;wq1d

Sallo porfreeraamatust saamelugeda,
et isegi meie ajaloo hirmsaimal ajal,
1951. aastal, on teatrikoriifee Priit Pold-
roos viljendanud seesuguseid métteid:
»Operetti on peetud kergeks kunstiks
ja sellest tekkis arvamine, nagu oleks
seda ka kerge teha. Kuid operett kui
Zanr nouab’ eriti viga mitmekiilgsete
vOimetega niitlejat, sest operetiniitleja
ei saa petta. Ta peab olema musikaalne,
omama koolitatud haile, suure impro-
visatsioonivéime, terava riitmitunde.
Tema kujutluste maailm peab olema
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»oavoy ball” Estonia laval
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Pealkirja mottekillud on périt Estonia
teatri ligi 60 aasta tagusest ajaloost:
»Tuju, tempo, diktsioon!" oli legen-
daarse niitleja ja lavastaja Ants Lauteri
itks p&hiviljendeid. Vilise vormi pre-
valeerimist heideti 1955. aastal ette nii-
teks Lehari opereti ,Lobus lesk” lavastu-
sele, mis oli Paul Magi (1917-1973) neljas
lavastajatiic selles teatris. Aeg niitas,
et n-0 viliseks peetu pigem toetas selle
lavastuse pdorast menu, sest siin oli
Viini operetile omast maitsekat lusti,
fantaasiakiillase ning ajastutundliku

stsenograafi Eldor Renteri stiilne gla-
muur nii kujunduses kui kostiiiimides
ning, mis peamine, peategelased olid
vorratu sarmi ja kéitva laulumaneeriga
Meta Kodanipork ja Georg Ots, boonu-
sena Nieguse rollis kordumatu koomi-
kuandega Kalju Vaha véi Endel Pirn.

Ekskurss kaugesse aega

Muudki pénevat leiab teatri- ja muusika-
muuseumi varamusse kuuluvaist Paul
Magi mirkmetest, mis himmastavad
oma pdhjalikkusega: siin on kirjas rezii-
joonised, tegelaste rolliiseloomustused,
teose ajaloolise tausta uuringud, muusi-
kalise materjali réhuasetuste analiiiis.
Ja, mis meie pievil eriti huvi- ja métle-
misainet pakub - iga lavastuse mirk-
mete 16pus on kunstindukogu liikmete
arvamused-méirkused, mis ilmselt olid
lavastajale viga olulised. See, et ajastu

Lavastaja, kunstnik, libreto uuendatud redakisiooni ja orkestripartii
uue arrangeeringu autor on ainuisikuliselt Mart Sander. Uskumatu
mitmekiilgsus! Kuid kas ei ole rahvusooperist'vei di julge samm
panna iihe inimese peale selline vastutus?
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mirgina leiame neis kunstindukogu-
des ka kultuuriministeeriumi ja ,valve-
organite” saadikuid, on omaette teema.

Kuid kui oma arvamise on delnud nt

peadirigent Kirill Raudsepp, 1965. aastal
lavale tulnud ,Viini vere” puhul teatri
pealavastaja Udo Viljaots vai heliloojad
Eino Tamberg ja Veljo Tormis, siis saame
toimunust kiill pildi. Arvamusi vis olla
kéikvoimalikke, kuid see oli tegijatele
vajalik tagasiside.

Miks tegin ekskursi nii kaugesse
aega? P6hjus on vaid iiks: olen kolmel
dhtul istunud Estonia saalis ja vaada-
nud Pal Abrahami operetti ,Savoy ball”,
mille lavastaja, kunstnik (nii kostiiiimid
kui lavakujundus), libreto tiiesti uuen-
datud redaktsiooni ja orkestripartii uue
arranzeeringu autor on ainuisikuliselt
Mart Sander. Uskumatu mitmekiilgsus!
Kuid kas ei ole rahvusooperist veidi julge
samm panna {ihe inimese peale selline
vastutus? Ajakirjale Naised (9. 1 2014) on
Sander pihtinud, et on kulutanud sellele
tédle poolteist aastat, muu hulgas mee-
nutades: ,Ma olin 18aastasena ise laval,
kui legendaarset ,Savoy balli” mingiti
- see oli mu esimene etendus Estonia
kooriartistina. Tiikk oli meeletult menu-
kas ..." Jalisanud oma muljed pirast ithe

artikleid, sealhulgas ka operetizanii, kui
tegijad olid seda viirt.

Sallo portrecraamatust saame lugeda,
et isegi meie ajaloo hirmsaimal ajal,
1951. aastal, on teatrikoriifee Priit P8ld-
roos viljendanud seesuguseid matteid:
~Operetti on peetud kergeks kunstiks
ja sellest tekkis arvamine, nagu oleks
seda ka kerge teha. Kuid operett kui
Zanr nduab’ eriti viiga mitmekiilgsete
vOimetega niitlejat, sest operetiniitleja
ei saa petta. Ta peab olema musikaalne,
omama koolitatud hiile, suure impro-
visatsioonivéime, terava riitmitunde.
Tema kujutluste maailm peab olema
avar ja selle lavalises teostamises julge
ja lapselikult siiras ja tdepoolest lapse-
likult peab operetiniitleja uskuma oma
lavalist tegu ja lavalisi vahekordi. Neile
on peaaegu kiik lubatud. Kuid nad pea-
vad ka koike pShjendama. Osata pohjen-
dada on suur kunst.” (P. Példroos, Ope-
reti kitsimusi. Muusikaline komoodia.
Lavastusprobleeme. ETU arhiiv.)

Kui Roman Baskin olevat Pille-
Riin Purje kiest kiisinud, mida ta
kaheksandal ,Hamleti” etendusel
vaatab, siis Purje vaikis, aga vastas hil-
jem kirjasdnas: ,Niitlejat, niitlejat,
néitlejat!”(,Lemmikute raamat”, Tina-
piev, 2013).

Vastakaid motteid ja kiisimusi

Nii huvitab mindki alati teatris kdige-
pealt artist, mitte lugu kui niisugune. Ka
Panso on delnud, et me ei imetle teatris
mitte ainult rolli, vaid isiksust, kes on
rolli loonud. Ja kui tegu on uudisloomin-
guga, siis on ju avastamisrédmu topeit.
Koigest johtuvalt on ponev jilgida, kas
tegijale on antud véimalus rolli kujun-
dada temale viirilises vormistuses, kas
lavastus on loogiline, tempokas ja saa-
lisolijat intrigeerivalt kditev, Praegune
lavastus tekitas paraku vastakaid mot-
teid ja kiisimusi.
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Esiteks, miks pdsemikrofonid? Tean
vastust: sest osa tegijaist on draama- ja
muusikaliniitlejad.

Teen siinkohal veel ithe kérvale-
poike. Raamatus ,Linda Rummo. Elust
jalavaelust” (kogunud ja kokku seadnud
Lilian Vellerand. Eesti Teatriliit, 1996) on
nditleja ja kriitik pikalt analiitisinud to6-
protsessi Eliza rolliga Voldemar Panso
lavastatud Loewe' muusikalis ,Minu
veetlev leedi” Estonia laval (1963/1964).
Aarmiselt pénev lugemine! Saame siit
teada, et 6rna hidlega draamanditleja
tegi end kuuldavaks mikrofonita () ja
tegi seda vapustava tulemusega. Voin
seda kinnitada, sest kui ma ei alnud
kooriartistina laval, siis istusin saalis
ja nautisin iga motte, sonaniiansi ener-
geetilist tulva, mis voogas Linda Rummo
kordumatult loodud rollist.

Teiseks: milleks uus arranZeering?
Eelmine oli selle teatri akustikat hésti
tundva pillimehe Ulo Raudmie sulest.
Praeguses prevaleerivad bigbindile ise-
loomulikult vaskpillid ning tsellod on
iildse helipildist vilja jaetud. Seetdttu
pole saali poranda kaige kallimatel iste-
kohtadel lihtsalt tempokates numbrites
kuulda, millest lauljad laulavad!

Ning olulisim: miks on arvatud, et
1982. aasta Ago-Endrik Kerge libreto
lavaredaktsioon ja Juhan Viidingu laulu-
tekstid tuleb asendada uvue variandiga?
Sealjuures liialdatult rohkesénalise ja
etenduse kulgu pidurdavaga.

Sander on ilmselgelt parimate mate-
tega tahtnud rikastada mitte just koige
siigavamottelisemat libretot. Kuid see
Zanr ei talu tosimeelseid draamalavas-
tuse dialooge. Pealegi viib muusikaliste
numbrite jitmine vihemusse lavastuse

Iramnociteinnni facalraaliiet sralia nino

On ju ilmselge, et keerukaim ndhtus lavalaudadel on teha
heamaitselist nalja, ning selle onnestumise garantii

on piiride ithine dratundmine.

Sevtgenkole enamat tihelepanu laulu-
teksti selgusele, Piivile anda enam aega
kéneteksti saali 13kitamisel. Ei saa mai-
nimata jitta, et molemat lauljat on loo-
dus 6nnistanud erakordselt kauni vili-
musega, mis on selles zanrtis iilioluline
publikumagnet.

Aristide de Faublas' rollis oli igal
etendustel uus tegija: René Soom, Mart
Laur ja Aare Saal. Ukski operett ei saa
hakkama ilma armastajapaarita ja sel-
leks rolliks vajalike eeldusteta. Kaht-
lemata on neist kolmest Soomil need
eeldused koige suuremad: tal on kauni-
tdmbriline bariton, viga hea sonavalda-
mine nii lauldes kui koneledes ja ta on
partneriga loomulikult suhtlev niitleja.
Laur on heade niitlejavoimetega bass,
teinud ooperites suurepéraseid rolle,
kuid mulle jai tdielikult arusaamatuks
tema kaasamine Aristide’i ossa. Vokaal-
partii on ju talle korge ja operetihurmuri
karaktergi pole vist tema ampluaa.

Aare Saal tOestas paar pdeva enne
seda etendust Estonia kontsertsaa-
lis oma juubelikontserdil, et ta on

vokaalselt tippvormis. Kuid operetizanyi
tarbeks tuleks tal otsida loomulikumat
konehailt, siis 1dheks ka partneriga
suhtlemine kindlasti elastsemaks ja
loomulikumaks. Sest artistlikust seisu-
kohast on Saalis nii palju litirikat kui
mehisust, mille tulemuslikuks raken-
dumiseks on vaja vahest rohkem aega,
et see koik kuulajale-vaatajale usutav
tunduks.

Daisy Darlingtoni roll on selles opere-
tis vahest koige sdravam ja pilkuptitidvam
- siin on artistil voimalik ndidata nii oma
niitlejavoimeid kul tantsu- ja laulustiili.
Hanna-Liina Vosa on voluvja ennast toes-
tanud muusikalilaulja - temalt tuli saali
tuleviirk selle séna parimas tdhenduses.
Maris Lilosoni olen varem ndinud Esto-
nia laval subreti rolli ,Silvas” ja niilidne
osatditmine on tunduvalt tugevama
plusspoolega, eriti 26. I etendusel. Edas-
pidi tasuks veel otsida virvikamaid kone-
varjundeid, sest sisulistest virvidest tal
puudust ei tule. Seda tdestas ta hiljuti ka
Wolfi ,Itaalia lauluraamatu” lavastatud
ettekandel Estonia kontserdisaalis.

Nii 1982. aasta lavastuses kui niitidki
oli publikumagnetiks kindlasti Mus-
tafa Bei kuju: minevikus Jiiri Krjukov ja
Tonu Kilgas, niiiid Mért Avandi ja Urmas
Poldma. Avandi on tilimalt karismaati-
line draamaniitleja, kes on véimeline
lummama kuulajaid ka viga omandolise

laulmisega. Kuid kas ta ikka on opereti-

koomik? Kujutleksin teda ennemini
Aristide'i rollis (meenub algaja kirjaniku
roll Malviuse lavastatud Kanderi muu-
sikalis ,Cabaret"). Tema draamarollides
on olnud midagi suleviuigelikku - sala-
paraseid allhoovusi, alltekstide rikkust.
Ka valdab ta musta huumori keerulist
valdkonda. Anderikka niitlejana oskas
ta Mustafa Bei rollist vilja voluda monu-
said nilansse, kuid minule mojus see
tema ande raiskamisena.

Urmas Pdldma tundis end samas
osas ilmselgelt nagu kala vees. Tema
Mustafas oli lapselikku siirust, siitidi-
matut naiseilu jumaldamist ja muidugi
paras jagu kelmi. Need publiku naeru-
tamiseks moeldud draspidised liitso-
nadega mangud tulid eriti klaarilt saali
26. I etendusel - siin sai vaataja naerda
pdris siidamest.

Jai mulje, et kaks Tangolita osatdit-
jat olid kuidagi jietud ,omas mahlas”
rolli kujundama. Juuli Lillel on vérratult
kaunis metsohiil ja sarmikas kelmi-
kus, mis tema rollidest alati saali hoo-
vab. Kui meenutada Siebeli osatditmist
Bertmani lavastatud ,Faustis”, siis voib
vaid kujutleda, milliseid virve véinuks
ta lavale tuua Mehhiko kabareelauljan-
nana! Merle Palmiste on kahtlemata iiks
kaunimaid naisi meie draamalaval ning
tema sarm suur lisaviidrtus. Kahjuks
pole tal lauluhiilt ja siinses etenduses
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pole saali poranda koige kallimatel iste-
kohtadel lihtsalt tempokates numbrites
kuulda, millest lauljad laulavad!

Ning olulisim: miks on arvatud, et
1982. aasta Ago-Endrik Kerge libreto
lavaredaktsioon ja Juhan Viidingu laulu-
tekstid tuleb asendada uue variandiga?
Sealjuures liialdatult rohkesdnalise ja
etenduse kulgu pidurdavaga.

Sander on ilmselgelt parimate méte-
tega tahtnud rikastada mitte just kéige
stigavamottelisemat libretot. Kuid see
Zanr ei talu tdsimeelseid draamalavas-
tuse dialooge. Pealegi viib muusikaliste
numbrite jitmine vihemusse lavastuse
kompositsiooni tasakaalust vilja ning
kolmas vaatus on lihtsalt igav ja sureb
tempoliselt vilja.

Eks vist lavastajaametis ongi iiks
salakavalamaid karisid oskus tiles ehi-
tada re#ii partituur. Aktsentide paigu-
tus, lavastuse kulgemise juhtimine
emotsionaalselt tGusvas joones - kdik
see eeldab siiski selle elukutse , kisitoo-
oskusi". Midagi pole parata, sellise huu-
morisoone ja tekstitajuga isiksusi nagu
Kerge, kes on olnud balleti esitantsija,
seejdrel lapetanud Panso kie all konser-
vatooriumi lavakunstikooli nii niitleja
kui lavastajana, ei sitnni kahjuks nii vii-
kesele maalapile nagu Eesti ilmselt nii-
pea. On juilmselge, et keerukaim nihtus
lavalaudadel on teha heamaitselist nalja,
ning selle dnnestumise garantii on pii-
ride Gthine dratundmine.

»Savoy balli” praegused tegijad

Madeleine de Faublas’ rollis olid nii
Janne Sevtgenko (15. ja 16. 1) kui Pirjo Piivi
(26. 1) ddrmiselt sarmikad, rollilahendu-
ses isikupdraste niianssidega: esimene
avarakolalise ja suverdidnse laulmisega,
naiselikult kiipsem, vahest ka daamili-
kum, teine sillerdava kellukesena hel-
juva laulmisega, mis kiillaltki kandev
ka keskregistris. Kui midagi soovida, siis

Auid ":mu-ue]al_‘:l:aleul(uu 'am'saamatu'xs i
tema kaasamine Aristide’i ossa. Vokaal-
partii on ju talle kérge ja operetihurmuri
Karaktergi pole vist tema ampluaa.

Aare Saal tGestas paar pideva enne
seda etendust Estonia kontsertsaa-
lis oma juubelikontserdil, et ta on

Osataltilline on tunduvallt tugevara .

plusspoolega, eriti 26. I etendusel. Edas-
pidi tasuks veel otsida virvikamaid kone-
varjundeid, sest sisulistest virvidest tal
puudust ei tule. Seda tdestas ta hiljuti ka
Wolfi ,Itaalia lauluraamatu® lavastatud
ettekandel Estonia kontserdisaalis.

Ukski operett ei saa hakkama ilma armastajapaarita, kelleks Janne Sevisenkol ja René

Soomil on koik vajalikud eeldused.
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26. I etendusel - siin sai vaataja naerda
piris stidamest.

Tii mulje, et kaks Tangolita osatéit-
jat olid kuidagi jaetud ,omas mahlas”
rolli kujundama. Juuli Lillel on vorratult
kaunis metsohiil ja sarmikas kelmi-
kus, mis tema rollidest alati saali hoo-
vab. Kui meenutada Siebeli osatiitmist
Bertmani lavastatud ,Faustis”, siis vdib
vaid kujutleda, milliseid virve vainuks
ta lavale tuua Mehhiko kabareelauljan-
nana! Merle Palmiste on kahtlemata iiks
kaunimaid naisi meie draamalaval ning
tema sarm suur lisavddrtus. Kahjuks
pole tal lauluhiilt ja siinses etenduses
tulileppida vaid draamarolliga, t6si, kiil-
laltvdrvikaga.

Célestini roll Urmas Kibuspuu esitu-
ses oli nii veetlevalt kurbnaljakas, et ei
unune vist kellelgi. Praeguses lavastu-
ses teeb kahtlemata heameelt, et pikka
aega vaid kooriartistina laval olnud Jaak
Joekallas, kes vist viimati ,Minu veetie-
vas leedis” Fredi rollis tdiesti akiseptee-
ritavaltiiles astus, on saanud tinuviirse
vOimaluse. Kuid koomika, millest ees-
pool juba juttu, vajaks veel naitejuhi roe-
kat abi. 26.1 etendusel toimis kaik siiski
tunduvaltusutavamalt, mis tdestab taas,
et rollid vajavad arenguks aega ia koge-
must.

Orkestri ees seisid Lauri Sirp (15. ja
16.1) ja Risto Joost (26. I). Molemad oma
musikaalsusega lauljatundlikud, kuid
tundub, et Sirbile sobib enam see t8arl-
stoniaegne riitmikus ja ka meeleolutsev
melanhoolia.

Muljetavaldav on Sanderi kui lava-
kujundaja ja kostiitimikunstniku haare.
Lavapiltide interjodér on ilmselgelt
tugeva ajastu-uuringu tulemus. Veidi
kummastav muidugi on, et lavastaja on
nihutanud loo tegevusaja Euroopat taba-
nud katastroofi eeldhitusse. Ol ju Hitler
juba 1933. aastal voimul ja 1939. aastal
marssis Saksamaa Poolasse, ent ,Savoy
ball" stindis aastal 1932.



